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بدچل اسلاببيہ کا بج ١‏ بر در زی ؛ شب فزی 
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یس رق ادب 


٢‏ کب رو ۔لا ور 









و 


ہیں ارسطو ا ای رمزہ سیا کیا بھ اور اس کے 
ایک ایک بہلو کو تنقید ىک ی کی ھتہ 
اس حصے کے ٹینوں باب دراصل وہ توسیعی خطبات هیں جو میں ۓے 
اکتوبر سے لے کر دسمبر ۹8۷۰۱۰ء ت کاپ تجابت:کمدھل اور الله آباد کی 
دولیورسٹیوں ہیں بزبان انگریزی دے تھے ۔ ان ہیں سے بہلا خطبہ کسی 
حد تک میرے اصل سوضوع ہے باہر ےہ امن لیے سن ہے اس ہیں ان 
اصحاب کی آراء جالتے کے بعد ھی کچھ کا ے ہی گی موشوع پر 
لکھنے کے محھ سے زیادہ اھل تھے : ؛ پھر اگر میں ۓ کوئی حتعی راےۓ“ 
دی ۓۓے تو وه ان لوگوں کی آراء پر مبنٔی ہے جتھوق ۓ ڈواسے کا خالٰص 
ادبی نقطۂ نظر سے اس حد تک گہرا مطااعہ کیا ے جس کی معرے 
مشاغل ۓ جھے اجازت نلە دی ۔ 

اس کتاب کے حصہ دوم کا موشوع ''اظہاریتہ؟ ہے جو موجودہ 
صدی کا مقبول ترین نظریۂ حسن ےےہے۔ اس حصے میں بہلے کروچے کے 
نظریةۂ فن کی توضیح و تشریح کی گئٔی ہے؛ پھر اس کے ختلف مآغذ 
بیان کرنۓ کے بعد ان کا تنقیدی جائزہ لیا گیا ے اور کوٹش کی کئی ۓے 
کہ حتے الامکان کوئی بہلو تشنہ نہ رھنے ہاےۓ ۔ 
۹ 'کروچے کا نظرید“ حسن و اظممار؛؛ میرے اس مقالے کی اضافه شدہ 
صورت کے جو م۹ :ء میں علیگڑھ مسلم یویورسٹی کی ریلے سوسائٹی 
کے لیے لکھا گیا تھا اور اس کا جو حصہه المیے اور طربیے سے متعاق ۓ 
و اس توسیعی خطبے کی ترەم شده شکل ہے جو اکتوبر سم 





(ب) ک جج 


ہیں اسی یونیور۔شی میں دیا گیا تھا۔ اس حصے کے دیگر اہبواب ان 
مقالات پر مشتمل ہیں جو ختلف عنوانوں کے تمت انڈین فلاسوفیکل 
کانگرس کے سَالَانَة اجلاس ہس ڑم گئے اور بعد میں '' ادن فلاسونیکل 
ککوارٹرلں ٔ' ا میں شائع ھوے ۔ 
حصہ سوم میں میں ےۓے جالیات اور فدون لطیفہ کے متعلق اپنے 
خیالات کا اظہار کیا عے ۔ اس حضے کے مندرجات کی اصل مبرا وہ مقالهہ 
جوم ,ء کے اواخرَ میں:لاھور میں انڈین فلاسوفیکل کااگرس کے اس 
مذاکرے می پڑھاگیا جس کا موضوع تھاع ”جال معروضی نٗے‌ یا موضوعی؟؛“ 
یه مقاله انڈین فلاسوفیکل کانگرس کی روداد میں چھپ چکا تھا 
لیکن بعد ازاں اضافات و ترہیات کے بعد اتے !دو بارہ کٹابی صورت می 
انگریزی ھی میں شائع کیا گیا ۔ 
اگرچہ یه کتاب مبرے ختلف انگریزی مقالات/ کے ترجموں ہر 
سشتمل ے تاعم اس میں یہ اس ملحوظ رکھا گیا رےز“ کو مونوعات کی 
ماثلت کے ساتی ساتي تسلسل بھی قائُم رےے۔ اہدے کہ یه کتاب 
انتثاد ادبیات اور فلسنئے کے آساتذہ اور طلباء کے علاوہ عام قاری کہ لیے 
بھی دل چسپی کا باعث ھوگی ۔ اس کتاب کے مختلف موضوعات کے حصوں کا 
ترجمہ ممرے دوستوں اور شاگردوں ۓ ختلف اوقات میں کیا جن میں سے 
ڈاکٹر مسعود حسین صاحب ؛ صدر شعبۂ آردو؛ عایگڑھ مسلم یونیورسٌٔی؛ 
سید عابد علىی عاہد صاحب؛ سابق ہراسپل؟ دیال سنگھ کالج؛ لاھور ؛ 
طیب حسن صاحب؟ سیئبر لیکچرار؛ شعبۂ فلسفه“ کراچی بونیورسٹی؛ 
اور انتذار احمد صاحب ۶ لیکچرار ؛ شعبه اردوٴ' اسلامیه کالج (سول لائنز) 
لاھور خاص طور پر قابل ذکر ہیس ,: میس ان سب کا ته دل سے 


مشکوز شولے ے ہروفک رہڈنگ یٌٰ زحمعت عارفے ذٔ پیح سصاحسب اور . 


آے_ 


مولوی مظہرالاسلام ۓ اآٹھائی ےہ جس کے لیے میں ان کا ممتون عوں ۔ 


لاعور: ےی اآامت ۔مووخحء شریف 


فہرست مندرجات 
۴ پیٹی لفظ دم ط× 3م 3 سے فیا 
ذ یبا جچاة ‏ کت کت جح ۔ شض 


حصهٴ ال 
آرساو ا انظریۂ المرے 
)١(‏ 
المیٔے میں عمل کا مقام: صلفحہ م 


ارسطو نے جو نظریه بوطیقا میں پیش کیا ىے؛ اس کا اثر ۔۔۔ارسطو کی 
تعریف المية٭۔يه تعریف ان کے بارےسىی اس کے نظریۂ نتل پر 
ہبی ے۔۔ اس ىی جنس اور فصل يىی تشر مج ---۔اس,تعریف میں الم ے کو 
فن کی ایک قسم نہی بلکە ایک خاص قسم کے المەیے کی حیثیت ہے لیا گیا ےہ 
اس تعریف سے العمے کا دائرہ ہت تنگ ھو کر رہ جاتا ےی 
دراصل المیے کے ذرائع ؛ انداز اور موضوع ان سے بالکل ھی ختلف ھوسکتے 
ہیں جنھیں ارسطو ے متعین کیا ے۔۔ اگر المیے ہے اس کے محدود 
مفہوم یعنی ڈراہے کی ایک قسم ھی سراد لیں تو بھی اس گی کئی شکلیں 
هو سکّی ھی. ضروری نہیں کھ اس ىي حرکت خوش خی سے 
بد کی کی طرف عی ہر اگرچہ ارسطو کا یہ اصرار کے المیے سی 
عمل کو بنیادی اعمیت حاصل ے اور یه که اہے عام کردار اور 





را لغزش فیصله سے وائع ھولا چاھے گو اس کے مثا ی العے پر صادق 


آتا یہ ؛ ہر المیے کے لیے صحیح نہیں۔-۔۔۔اس کے فارمولے میں الیسکیلس 

چ7 ۰٦‏ ک ۰ سے ھ 
کہ سب المیوں اور یوریپیڈیز کے سب ہیں تو پیشٹئر المیوں کی کوی 
گنجائڈی نہیں ے --۔۔ العے اک شس و تہایتٹ پر ے ھو سگکتے ای پا بالکل 


سخ 27۳م 1 


معصوم لیکن ارسطو کے ھاں ان ڈواوں کے لیے کوئی جگھ نہیں المیه 
شدید جذبات ے پیدا هو سکٹا ےۓے--٭ارسطو کا نظریہ الیے کو ایک 
ھی عبرو کے عمل تک ممدود کر دیتا ے لیکن ارسطو ے بہلے الەیے 
اس ہے تاف تھر -- وحدت عمل بھی العیے کے لیے ضروری نہیں-- 
شیکسپیئر کے العے چند ارسطاطالیسی اصولوں کو مد نظر رکھتے ھوے 
بھی ؛ بعض اہم پھلوؤں سے ان ہے احراف کرے ھیں- ارسطو کے 
معیار پر جدید ڈراما تھی صحیح ھی آتر تا-خاممہ ۔ 


)۳) 
الیہے ک5 مصد : صلعه پپ 

ارسطو کے نزدیک المیے کا مقصد رحم اور خوف کے جذبات کی 

تنقیح ےے۔أ۔۔المے میں خوف دھشت کی صورت ہیں بن ھوسکنا-اس 
لحاظ سے عام زبان کچھ ڈھیلىی ہوتق ے۔- لیکن سوال) یہ ۓےہ که 
آیا خود خوف ایک المیاتی جذیہ ے ؟-۔۔۔۔-بہ ایکامواوت حال مین 
براہ راست ذاخل نہیں ھوتا -- بلکھ بالواسطه اس میں زاہ پاتا ے- 
اور اس وقت بھی یه ایک اوی اور نم خوف کی شکل میں ہوتا ے- 
رحم السے کا ایک مخصوص جذبہ ۓے۔“-لیکن تنہا رحم یا رحم اور خوف 
باھم مل کر المے کی تمام جذباتی کیفیات پر حاوی نہیں ھو سکتے-ے 
تقیح۔۱۔-تارٹخی مباحثه -- تنقیح کی غتلف تعببرات-۔۔ بوطیقا می اس 
اصطلاح ى وضاحت نہیں ملی---صرف '' سیاسیات+' می ہىذ کورہ تشریح 
ھی اس سلسلے میں راہ : مائی کرتی تاس کی طہی اعمیت کو ارسطو 
ے بنیادی قرار دیا ے--۔-تاھم اس نۓ اس کی اخلا‌ق اھعیت کو بھی 
کایتاً خارج نہیں کیا۔-۔ارسطو کے نظریه تنقیح جذبات پر لکتہ چیئی۔۔ے 
انسانی ھیجانات غمیشه اپنے فطری متعبد کو حاما نہیں کرسکتہ -- 
ان میں ہے بعض کو دماغی خال میں مہتلا لوگ ھی نہیں بلکه تندرست 
افراه بھی دباۓ رکیٹے ھیں۔---یپه دے هوے رجحانات 
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. مر ے ہیں وہ ہارے اندر رکے رھتے ھیں اور غواب ؛ بیداری کے 


غواب اور فن کے صحت سند اعال کے ذریعے خارج ہہوۓ رہ ہیں 
فن کا کی ذاتِ میں ان کا کام---جو کچھ عام فن پر صادق آتا ےۓ؟ وھی 
ادبی فق کے لۓ) بھی صحیح ھے-- دی ہوئی قوتوں کے اغراج کا ذریعہ 
سہیا کرکے شاعری ذھنی عوارض کے اسکانات کوختم کر دیتّی ے۔-- 
للہذا یه لازہی ‏ ظور پر تنقیجی ۓے---تنقیح کا طریق تحلیل نفسی -- تنقیح 
المیہ ویس کو تسکین غشیٰ ھ7 اور سامعین و اظرین کو بھں سس 
لیکن ایسا چند شرائثط کےاضت ھوتا ےہ جذبات کی تنقیح ے ساعتہ 
ہوق ہے لہذا فاسنی کو بہ.,حق نہیں پہنچتا کہ وہ فنکار پر حکم چلاۓ 
کہ وہ فلاں فلاں جذہات کو آبھارۓ۔---تتقیح جذ بات ایک ناقابل انکار 
حقیقت ہے اور اس حقیقت کو اچاگر کر کے آونتطو ےۓ سائنیسی فکر کی 
ایک عظم خدمت سر انام دی ہے --افلاطوکق کا یه نظریه کہ شاعری 
جذبات کی آبیاری کری ہۓ ؛ ضععاً تو صحیح سے لیکن کلیتاً صحیح 
نہیں ”فن اشتہاؤں کو کلزور ضرور کر دیتاتطےیوں کھردری 
جذباتیت کو رع کر دپتا ے---تاھم اس ہہ بہ عراد ھرگزڑ 
نہیں ےہ کہ يہ ان کی حسیت کو بھی کند کر دپتا ےۓے--جذباتیت اور 
حسیت میں فرق _ وہ سفہوم جس کے اعتبار ہے تظیح جذبات المبے ھی کا 
ایک وظیفه ے ۔ 
رس 


الے کے ۔ نقل : صحكے بے 
اگر ہم السے کے معنی کو ڈراہے عی تک حدود رکھیں تب بھی 


نقل کو اس کی جنس نہیں قرار دیا جاسکتا--ارسطو اعے ایسا کیوں 


سمجھٹا ےہ اس کی دلیل ناقصس ہے غن کے نظریة نقل کی تردید مس 
ا پیش کردہ وجو ھات--اس سلسلے مس چند دیگر وجوعات--- 


ان ہیس علامتی استعال غوی ھی-- اور علامتس تل نی ڈوتىی نگلت 


نقل کے معروض کی حیثیت سے فن کا کوئی لازمی جز نہیں یس 0 


ارسطو خالصس ینان نظریۂ نعل کا قائن ے۶ اس یر ری ان 
کے اس سے عقلالکدرے کے جراثیم موجود میں -- المے ایسی بنتیاں ھیں 
جن کا تانا فن کاراکی فکر و سبرت سے اور بانا اس کے گردو پیش کی 
حقیتت-- اداکارون کی صفات نن کار کے انداز نظر سے جم لی ہین 
جس ہے کہ وہ زندگی کو دیکھتا ۓ---ارسطو اس تعلق کو نظر انداز 
کر دیتا ے جو ایک فن وارے کو اپنے فن کار سے ہوتا ۓے-- کوئی 
فن پارہ حقیقت کی نقل نہین ھوتا.اور لە ھی جیسا که بعض ثقادوں 
کا خیال ہے؛ رنگ ؛ لفظ ؛ پتھر میں کسی تہیلی:پیکر کی نقل هوتا ۓ-- 
اور نہ ھی بعض إور لوگوں کی راۓ کے مٰظابق به زندگی کی خیالىی تصویر 
هوتا ے---تاھم نقل فن سے غیر متعلق نہیں“--یَ کئی ھیجانات میں 
ایک هیجان ۓے جس کا کہ منجعلہ تمام فنؤنِ گےاالمیاتی غن مین بھی 
اظہار ھوتا ۓ--- ا" : 


حعبہ' دوم 
ھ۔ ای پ5 َ ٤‏ ى 
کروچے کا نظریہ حسن و اظپار : صفحہ ےہ 
)۱( 

کروچے کی اظہاریت-- نن کی تعرہف-- فن اور معاشیاتی و اخلاق 
فعالیت میں امتیاز ۔۔۔ فن اور سائینسی علم میں امتیاز” ‏ فن اور تاریخ میں 
اتیاز-ف اور فرد--فن اور معروض طبعی--- تفایقات فن میں تنوع 
کی وجوهات-- نن اور ادراک-۔ فن اور تخیل--ایک مکمل ٹن پارہ 
ون ا کی خلیقات آج تو سیعات-- سے فن ‏ غحس جن فطرت-- 
مطلقیت حسن-- تخلیقات حسن کا معیار--فئن اور اس کے دوجرے فی 


اور ا١س‏ ىْ سعیا- فِن اور اس کچ ار تقاء۔ ن اور زران- کید 


(زا 
)۳) 
سی اظبازت ازر اس سے منابع؛: اس سے اثرات 
: )۳ 
)(ہ) 
اس نظرے کم جالڑفژ9اذدراب اور وجدان۔۔۔وجدان اور خارجی 
وجوہ۔۔۔۔وجدان اور تحکم ۔فکز ادںاؤبان۔۔۔۔وجدان کا ابلاغ اور 


خارجی صورتٹگری۔۔۔حسن فطرت۔۔۔۔حسن اور قبح۔۔۔۔۔مدارج حسن __۔ے 
ارتقاۓ ان ۔ 
(ھ) 


اقسام فن۔--۔-ھیثت اور مافی٭۔۔۔ کلاسکیت اوں رومائیت۔-۔۔المیه 
اور طربيه : ان کے مشترک پہلو۔۔۔۔المیہ و طرییہ ٤‏ ان گے امتیازات__ 
غس فارییهہ خندبے۔-غندۂ طریيةہ۔_ غندۂ کے مشٹرکے ہلوتے 
الیے اور طربیے کی تعریفات تع ریف لو لی ن ۔ --" 


)+( 


اظہاریت میں صداقت 





حححے* رم 
حسن معروضی گے با موضوعی ؟: صفحه ء؛ 
(٢)‏ 


معروض؛؛ کا مفہوم-۔۔موضوعی اوز معرؤضی نقطے2 ھاۓ نظر 
جسەن 0 + 0 تو موضوعی ےر اور نہ معرؤضی-_ یو موضوغع اور 


زی تا ۶۶ 


آر سا ا" 
معروض میں باھم تعلق ہے پیدا ھوتا ہے۔-۔۔ کسی معروض کیا خااص 
ادراک ھہمیشہ جالیاتی تجرے سے قبل نہیں ہوتا۔گٹٹالٹ لفەیات کی 
امطلاح یت ان دونوں میں امتیاز--- کسی منظر کو حسین منظر می 
بدیں 29۳۷ بن معروض کی حیثیت ایک خوابیدہ شریک کار کی نہںی 
گر ۔ 
٢)‏ 
جالیای تجرے کے معروضی پھلو)۔ کی خصوصیات۔ ان خصوصیات کی 
حامل ارتسامات بعض موضوعی رد عمل پیدا کرۓ ہیں محرکات اور 
ردعمل کے ہاھمی تعلق کی اععیت۔ فنن میں قبیح اشیاء ہے حاصل شدہ 
لذأت۔-۔۔ کسی نن پارے میں اس قی سب خصوصیات کی موجودگ لازم 
نہس ےے ۔ 
)۳ 
جالیاقی تجرے کے موضوعی اجزاء-۔۔۔احشائی'“ حرگی اور عضوی 
احساسات حذبات اذ ہ ہے کیف احساس۔ تصوراتی اور مشالىی مواد 
--صربح و غیر صریح ۔۔۔۔متعلقہ تشبیہات؟ استمارات اور علامات۔۔فن 
ک عیات میں جدت۔۔۔۔اپنی جدت کے ۔ہب وہ کلیات کی اقل نہیں ھوتیں۔ 
حسن کے مشاہدہ و تخلیق میں تمام شخصیت کارفرما ہوتقی ے۔۔۔ان میں 
سے ھر ایک صورت می ٹمام شخصیت ایک عجیب حالت مس ہوقیق ہھے۔_ 
یه حالت وقوق ہوتی ے لیکن اس کا وقوف کسی ٹھوس معروض یا ممثال 
تک ھی عدود ھوتا ے۔۔۔یه تاٹری ھوٹی ے۔۔۔ لیکن اس کا اثر کسی 
خصروص جبلت ہے متعلق نہیں ہوتا۔-۔- یہ فعا ی ھوتی ہے لیکن اس کی 
فعالیت کی حرک کے صریح رد عمل یا کسی ایسے بامقصد فعل کی 
فعالیت نہ ھہوىی جس کا متصد بیروت وجدان ہو ذھن کی یه 
کیفیت اسی وقت مکن دوی ے جب هیجانات ہی توازن ھو۔۔ یه 
توازن متصادم غیجانات یا ەیجالات کے جموعوں کے سابين نہ هو تا-_ 


(ط) 
حضن کے ختلف | ولوں میں امتیاز زیادہ تر غالب هیجان کی لوعیت پر 
متعصر ۓے۔۔۔۔دیکارت کا نظریة۔۔۔۔-ذھہن کی قوت تکمیل ابتدائی جبلتوں 
سے .چا پپنیجتی ے--ایک طرف بلند پاية اھل نن اور دوسری طرف 
نابغۂ زہسٹ و ھائینس کے درمیان فرق۔۔-فن کار کے اس قدر سریع الس 
ہوے کے وجوٰہ--فی کار اور دیوانە ۔ 

(٢) 


حسبن معروضات “بادی معروضات ہے جدا ھوغ ہیں حسن 
معروض کی مقت اللہ نہیں بلکہ یہ مُعووض ثالث کی ایک صفت ہے 
تاھم یه التہاسی ہہیں۔۔۔ نظر یڈ اقلاطؤن ,پر آنفید۔۔۔وہ نہوم جس کی 
رو ہے حسن موضوعی اور کلی حے سس حسین تعروضات حقیقت کے اظہاز 
کے لیے زیادہ موزوں ہیں-سراہ علم کر تک رس آیمل۔۔۔ وق الذھنی 
وجدان ڈھتی ادراک ے زیادہ قابل اعناد کت 


)(۵) 
مابعد ااطبیعیاتی حسن سس یھ لہ موضوعی کے ته معرؤضی ۔ 
)۱( 
ادب اور تخل ! صفحه ہروں 
۳٢)‏ 
شعر اور ابہام 2 جا ۹ے ۳ 


یباچں 


شابد ھی کوئی شعبه علم جالیات ہے زیادہ ہرکشش و دل ہزیر عو ؛ 
تاعم اس سے زژیادہ پرفرِست بھی کوئی علم نه ھوگا ۔ اس کا موضوم -ے 
ماعیت حسن و نت منکروں کے لیے ھمیشہ جاذب توجه رھا لیکن ان 
میں ہے بعض تو اس کے مطالمٰر ّۓے مایوس هو کر رہ گئے اور بعض 
عض و حیرث بئے رۓہ۔ چٹھیں اس موضوع پر پوری بصبرت 
حاصل ھوۓ کا دعوئل ے؟ ان کے نتا بج فکر میں شدید اختلافات 
پاےۓ جاۓ ہیں ۔ بھی وجہ ے کہ حسن گی جتلی متدوع تعریفات 
پیش کی گئی ھیں؛ اتی کسی آور شے کی نواق گی گئیں مثلا ان تعریفات 
میں کپا گیا ھی کہ حسن قی نفسہ حقیقت ےا ؟ یہ اشیاء کی ایک 
صفت ہے ؛ اشیاء یا صفات اشیاء کے باعمی تعلق ظا را ؛ زندگی ے ؛ 
ڈھن ےے ؛ٴ اشیاء خارجی اور ذھن کے ربط باھمی کا نام سے یا ڈھن ک 
ایک صفت ؛ صلاحیت ؛ وضع یا عمل ہے ۔ 
حسن کی جو صدھا تعریفات پیش کی کی هیں ؛ آن کے اصطفاف 
کی کوئشش کی جاےۓ تو ھر ایک کے کچھ خاص پھلو ضرور 
چھوٹ جائیں کے ؛ پھر بھی اگر بغرض اختصار یہ تعریفات متعلقہ 
نقطه ھاے نظر کے تمت ؛ ختلف زسہوں میں تقسم کر دی جائیں تو 
شاید امٹاسب لە مو ۔ 
حسن کے جس نظرے کو فلسفے کی ثازیخ ہي سب سے زیادہ 

اەمیت حاصل ہوئی؟ وہ عیئی نظریہ سے ۔ اس نظرے کے مطابق 
حسن عبارت ۓ حقیقت مطلق ؛ تصور مطلق ؛ عقل کل (یا عقل خلاق) 
یا ذات مطلق ے ؛ نیز اٴے ذات مطلق کی کوں عمنت (نئٹلا کال ٢‏ 
عینیت ؛“ یگ رنگی “ آفافیت “ غصوصیت یا عمومیت) اور اس کے ان 
رنکا رنگ سظاہر کے مترادف قرار دھا گیا ھے جن کا علم تعقل ' 


نا 


لا ج رتا 
0ن 


احساس یا وجدان کے ذریعے حاصل ہوتا سے ۔ اس نظرے کے حامیوں 
میں افلاطون اور ہیگل کے علاوہ وہ لوگ بھی شامل ھیں جو ان حکا۔ 
میں ہے کسی" ایک یا دولوں سے متائر هھوۓ ہیں مثا5 پلاٹینس 
(ع1صصغ0[) '"ر ہام گرٹن (سي)عوفعمسسصحعقل) ' شیلنگ (قصنالەننیج] ۶“ 
کالرج (تع8ات ا)۶ شوہنہار زجہ ںو ات ممزان5)/ شسیلرداخر 
(دعطاعدھدتزعتباہ5) ادن گاڑلائل رھاپرتں) وغیرہ ۔۔ 

جالیاتی حقیفت کو ]ور پبلوؤق کے بھی دیکھا گیا ےے ع ڈیوڈ سکاٹ 
٥٥0ء8‏ 101114) ک راۓ می خسن ایک وجود ے مثال عے !؛ ہچے سن 
)٥ة‏ ة ط66٤‏ 50ا) ادر جان لیئر (ومزوتا تُطوق, کا قول يہ ہے کھ یہ 
اشیاء. کی ایک حقیقی صفت ہے جس ۷ کا شعور ؛ بقول عچے سن ؛ 
حواس خمسە کی بجاے' کسی دوسری حس محبصوص کے ذریعے ہوتا ۓے ؛ 
گوٹئے کے نزدیک حسن اشیاء کی معنویت کا نام ےا 

یگنن حسن کیا وہ نظرییہ جو لے نارے یا ارح ہت 
مقول رھا عد ' ارسطو کا نظریة حسن ھے ۔ ارسطو کٹا لگ کہ حسین 
اُس تناسب ؛ تنظیم ٢‏ تخصیص اور عظمت ہے عبارت ہے جو فطرت 
کا موجوٹ ھخے اور ان میں بھی فطرت کی ئل کا نام ےا۔ 
ارسطو ے جو حقیقت پسندالہ موتقف اختیار کیا ۓ ؛ انے ریہ 
(۶0۷105ا[۶)۷“ کیلر (18متم]) ؛ بوائلو (صەەائہظ) 4 ہاسگل ززوووم) ٴ؛ 
ھوگارتھ (00ءوع550) ' لیسنگ (وصاعەص)) 4 غیزلٹ _ریززرویم ؛ 
شے (109ا) ' ٹین (مجزهہ5) ؛ لوک (بژیلن اور دیگر مصنفنوں ےٴ 
ختلف ترمیموں کے ساتھ اپنا لیا ےہ ۔ 

چونکە ارسطو بھی افلاطون کی طرح ئن کو فطرت کے آفاق عناصر 
(منظم؛ موزونیت) تناسب وغیرہ) ی نقالی قرار دیتا ے اور افلاطون بھی 
ارسطو کی طرح موزولیت اور تناسب کو حسن کا عنصر غیال کرتا ےھ 
اس لیے ان فاسفیوں کے نظریات علم الوجود کہ اعتبار سے کے ھی 
ختلف کیوں له ھوں' جالیات کے دائرے میں ان کی ہم رنگی ظاعرے ۔ 


(ک) 


07. 


ڈالئڈڑے رو ویت13]) ۶ نارنے (و ت×”70) ؛ ھربارٹ (1× :38م 
زسیمان (5ص50-7723ہ:2)' ھان سالک (18ء911ص13]) ۱ زائی سنگ (یرژوزہ2) ۱ ٘ 


اور پیچار ومن( 7) کہ نظریات بھی ارسطو کے نظرے ہے بہت 
ہثشابہ هن ؛ ان کا:خیال ۓ که حسن ؛ صورت عحض اور روابط ی 
ھم آھنی پر 'خشتمعل ھوتا ے ۔ برکلے (وہ[ںں(ء58) کا عقیدہ یہ ے کھ 
يہ آن اشیاء کے ٹافەپ اور موزوئیت کا نام ےے جو کسی بتصد کی 
طرف مائل ھوں ۔ 

بعض لوگوں ۓ حسن کی تعریف زندگ اور ذھن کی لسبت ہے 
سشخص کرنا چاھی لے , اس رجحانِ کے آثار پلاٹینس (وںو"ہ21) ک 
تحریروں میں ملتے ہیس۔ سینٹ ٹاميیں ایکوی ناس (5جج5دمط] .8۲ 
وورزوںی۸) حسن کی تعربف کرے عوے اظہار زندی کا غاص طور 
پر ذکو کرتا عے؛ اوپ زوس (08۲ہ:ج۵) حسن کو اس ھم آھنق 
سے تعبرس کرتا سے جو کسی شے اور اس کے اجزاء یچ درمیان ؟؛ یڑ 
کسی شے اور اس خیال کے درمیات پائی جاۓ جسے وہ ظاظر کرق ہے ۔ 
ژنگ ساٹ زوووریوں]) حسن کو اشباء اور ذھن تغقلىی کی باھعەی 
ہم آھنگی قرار دیتا ۓ؟؛ کروساز )٥۶010582(‏ کا غیال ۓ ‏ که احساس و خرد 
ے جو رابطه اشیاء کا ھوتا ےہ ؛ اس کا نام حسن ے <- لاٹزے (تء۴ہ.]) 
لہس (وجم1]) اور ور ولف ز٥ب.]‏ ہ۲ )٢‏ کا قول ےہ که پڈھی 
ارصسافے کو اشیاۓ غارجی مس منتقل کرتے' یا ان سے متسوت اک ےی کا 
نام حسن کے ؛! اس انتقال اوصاف یا انتساب کی وضاعت ہپس (دأآجڑا) ' 
وشر زروراءعز۷۳) ' باخ (رام:ہ2) اور ہرگساں ے عم دردی کے لفظ > سے 
کی سے ۔ فان فلوٹن (وہ6 ہ1 وو کے خیال میں حسن زندگق کے 
ارتتاۓ موزوں ہے عبارت ے ؛ گویا (ؿ ون کا خیال ے که حسن 
وہ حقیقت ہے جو ژندگی کے لیے غوشگوار تہیج و حریک کا باعث هو۔ 
ایئن جوئز زییوںڑ بریین) کہتا ۓہ کہ تسکبن آرزو ہے جو ذھنی 
آسودگی پیدا ہوتی ےہ؛ وھی حسسن سے ؟ رڑے (پروورورو!() ' سیکاش 








ا 1 ,07 و)) 


ز(تلوہ6٥38)‏ ابد ڈگ (ونیازر) انے ایک مخصوص جذیہ قرار دیتے هیں ۔ 
٦‏ کلائیو یل (ا[ءق8 ٥٥‏ :ل67) کے خمال ہیں یه ایک ٹرالا جذبہ ےے جو 
کسی شکل معن خی کے سشاھدے اآوز جائزے ے وجود سی آتا ۓے 
٦ح‏ راز یلا بے کہ حَسّن ایک خصوص نخرفرکوار جذیہ ہے , 
3 مو تس کیو (0”(ن(ئغاو31() ' ابراھم ٹکر (٥+ا ٣8‏ صحمطدط۸) ' 
ٹامس ریڈ (861۵ 0039م اج)کرچارج سٹیورٹ میگنزی ((دو”ت؟5 ٭ج 6:0 
6ووجمطاعوزق ک ‏ سٹایاٹا ‏ (مرووپچخممی ۶ عارشل ‏ (تافطصنانہ ' 
پورے ان ز(ووت ۲م لق اوغرہ جسن اور سرت کو ہم سنی 
خیال کرے ھہیں ۔ فرگوسن (”0۵اعجع7[) کہتار کہ حسن وہ مسرت ے 
جو افادڈے پر سبٌی هو ؛ ایڈمنڈ ہدرک (8 0 380103) کا غیال ےر 
کكه یه وہ سمرت ےے جو صفات حسی کے ایک خصوص امتزاج ہے 
پیدا موی ہے ۔ ایلیسن ((وی:[۸) ؛ جیذردے (َ[0 8و اان() ' ٹامس براؤن 
(0002 و صحمط) 4“ جوٹ ولنن (رںو ز٣۲‏ 101 6]) ۶ 'جوغوا رینلڈز 
(108تصت116 دسجادەل) “ جندز مل (االد دعسوں ایوارفر جموہوی 
کہۓے ہیں کہ حسن یا معیاز حسن تلازم پر مہنی ھوقاً ہے ۔ زینوفون 
(ممتاممریث3) ے سقراط اور ابرسٹیپس (05ام10ا:۵1ھ) کا جو بکالمه 
بیان کیا ےے “ اس کے مطابق ستراط افادیت کو خسن قرار دیتا ےہ ؛ 
افلاطون والۂ جارجیس (ووزیروئ)] ' ایڈم سمتھ (ر ز50 ہ٥٥۸۵)‏ اور 
٭وخ (002ہ7) کا بھی بجی خیال ےے ۔ روپرڈز (13۲۸اع18) ' اربن 
(صوطاءتك ' ددڈ زومہ 0ی اور آگڈن (٥٥عم)‏ کا خیال ہے کهھ حسن 
وہ شے ےۓےے جو تشویثات کے توازن و تناسب ہیس مد و معاون عو ۔ہ 
کان (0ع؟]) کہتا ہے که یف عقل اور احساس کے متناسب تعامل 
:اتا نام سے ۔ ولیم ھیملان ("۵1160" ہا صجمڑااز۷۷) کہتا ےہ کہ حسن 
ادراک دغخیل کی برجستە اور ے تصنع فعالیت کا ام عے ؛ بی ا (8ص0ڑ) 
اے فعال غرالیه (۷(ة5تصھ7 ٢۵۰۸۷۷)؛‏ شلر (1167[قت[ع8)* سیلے (ر6[ع5) ؛ 
ھربرٹ سپینسر اور کے ۔ گروس زووںن .عق اسے کھیل کہپتے ہیں ۔ 


رسں و 
گر انف ابان (رمڑلغ غعصوءئ) اور سار فرائنیلز (و[٥)دہزہء7‏ 3501167( 
کا عتبله ے کہ جب سمہیجات زیادہ ہے زیادہ اور ذھن کو 
تن کیم ے کم عسوس شغو تو حسن وجود میں آتا ےے ۔ 
فان ہار بت00 ص110 دہ۷) اذر کائرڈ لانگے(6ج30.] 83ر0گڑ) اعے 
فریب و فسوف کا لقب دیتے ہیں ؛ فرائڈ رز ںیت اور اس کے متبعین 
اہے جنس کی کرشمہ سای کیہتے ہیں۔ جون رسکن (ورزعاوں صہڑ) ' 
ولیم سارس (وزہ 1ڑ 77وز[۱۷۷:1) ۶ ڈالسٹائی ؛ لٹھابی زور( وط٥ص)‏ اور مڈلٹن 
سے (٣۳ں0][‏ 07ا141:]) کا خیال ے که معاشری اور اخلاق اثرات 
کوحسن کہتے ھیں ؛ ڈارون کے غیالن:میں حیاقیاتی مقاصد حسن کمہلاے ھیں۔ 
دانشوروں کا ایک آور دہستان'فگر حسن کی تعریف اظہاز کی 
نسبت ہے سمشخص کرتا ہے ۔ زیئوفون کی تصٹیف مُیمورابیلما (ء۷0(ہ11 
8ل ,/الق) میں ید بیان ملتا ۓے کہ سقزاط لے کلائٹو (1160) کو 
خاطی کرےۓ عوےۓ کہا تھا کہ ہثرین سنگ تراشی وہ ےے جس کے 
حسموں سے اس کے کوائف و اعال ذھتی کا ژیادہ ہے زیادہ 
سراغ دنا خر ۔ سینٹ لامیں اکوی نام زندی سر اق ضٹک 
جڑو لازم تصور کرتا ے !؛ ویکو زوںز۷ىخ ؟ کروے زوعویی) ؛ کمرٹ 
(]ہہیں) ' کالنگ ووڈ (نمن یم زا[ون) اور بہت بڑی حد تک ورئن 
(٭ہ:٢۷)‏ کٌ بھی راۓ یه ے کہ حسن با فن اظہار ھی کا دوسرا 
نام ے : ہوزین کیٹ (اوںوو وو . اظہار کے ساتھ لذت اور هیئثت 
کو شال کرکے حسین کا تصور قائم کرتا ے۔ الیگژڑینڈر 
(تلو”وجں(غھ) کہتا غہ کہ حسن یا فن تععبری جہلت کے اظہار پر 
مشتمل سے ۔ ایب کروسبی (ء1دا ہ۴۲ طا۵) کے خیال می ہنی غیز 
اور بوط تجربات کا اظہار حسن کے ؛ میکڈوول (([و٭ن31:۵) کا 
خیال کہ حسن بیش تر روابط جنسی کے اظمار میں پایا جاتا ے ۔ 
جالیات میں جو ختالف نظرے راب ہیں ؛ آن کیا بہ اجا ی سا خاکھ 
ے جو لازما انکمل دوگا۔ جھے اعتراف ۓے کە میں ۓے اختصار کو 








لیا 


وضو عات کے متعلاقی سری ڈاتی راے 







چس و[ سط تاس 

رکھتۓ ہوئے“ طتلف مفکروں کی مرزنات سی کو یی آزاواہ ادا ٣‏ 
: ش کیا ےہ لیکن ظاھر ہے ان تعریفات کو انشہائی ساقەصورت می ۱ 
نپ کرشض سے مبری سہاد يہ نہیں ہے کہ ابو ت6ت 
ا جاے:۔ بعض مفکروں ے دو یا اس ے زیادہ نقطه ەاۓ نظر ے 


وج 7 نظطق کی بنا رکھی سے ؛ امی طرح اگرچہ ارتق 


دالش وروں کو(اپک میڈ فکر ے متعلق دکھایا گیا ھے تاہم جہاں 
تک جزئثیات کا تعلقھ ٢‏ ان ہیں اشدید اختلاف پایا جاتا ۓے ۔ 

ہھرحال ہوضوع کے اس سرسری چائزے ہے یہ تو ظاہرھوهیکیاھوگا 
که جالیات کے دائرے میں کن ختلف اوز]متضاد نظریات ملتے هی ۔ 
مقاله اول میں ارسطو کے نظریہ' الیم گے ساتھےداتھ اس کے نظریۂ حسن 
کی بھی توضیح اور تنقید کی گئی ے؛ دوسرے مقال یکا دائرہ ان مختلف نظریات 
میں ہے ایک خاص نظرے کی تشرج و تنقید تگ محدوذ ۓ جو دور حاضر 
کا مقبول ترین نظریه ہے ؛ بالفاظ دیگر دوسرے مفالے کا مؤضو ع کروچے 
کا نظریة اظطہاریت ےۓ کیوں کە وھی اس نظرے کا سب ہے ژیادہ اھم اور 
یا اثرنمائندہ ے ۔ اس باب میں ہیں نے جالیات کے متعدد نظریوں میں ہے 
صرف ذو نظریات کا التخاب اس لیے کیا ے کہ اس کتاب کی حدودکو 
سد نظر رکھٹے مو ؛ صرف ان ھی دو کا تفصملی مطأالعة 
اور نتیجھ خیز ثابت ہوػا نہ بے که ہہت سے اظریات پر آچٹئی سی 
نظر ڈالٹے هوۓ گزربی اور آخر میں کورے ' کے کورے رہ جائی ۔ 

اگرجچە اس تنقیدی جائثئزے کے دوران میں قارئن کو ختلف 
2 کا کچھ نه کچھ اندازہ 
لیکن مس ے اھٹا نظریۂ حسن تیسرے عقالے می قدرے وضاحث کے 
ساتھ بھی کیا ۓ ۔ 


زیاده” سوڈذسنل 








١‏ ارسطو کے ہوطیتا (ہ-ك۷) ول نظية الد ہے بڑ ھکر قار مغ ادب: 


٢و‏ شاود ای کی دومرے نظرے گن ٹاہ کا هو : قابل ذکر 
" بات یہ کے یه دو ھزار سال سازیات زنات گی کا ہو ای سے 
7ا بدستور قائم هیں 4 آج بھی اس کی اکر باتوں کو نظزف اور عملی 
دوتوں طور پر تسلیم کیا جاتا سے ۔ اگرچهہ کچھ زباک لوگ لیسنگ 
(قصاد5و5ہ٢)‏ کے اس قول کی ٹائید ن٭ کریں گے کہ ارسگلو اآدب کے 
نقاد کی حیخثیت ہے اقلیدس کی مبادیات کی طرح حکمی اور اٹل ےۓ 
تاھم ایسے بہت سے نکی گے جو ھمئئن فائف! 77۶۷٥(‏ >٥ا[5185:1)‏ یىی 
طرح سینٹمہمری (0777ا0ا۱5ك53) کا یه قول دھرائی گے کهہ جو شخص 
بھی لقاد بننا چاعتا ۓے آ٘س کے لیے ارسطو کا سطااعه از بس ضروری ے؛ 
اے نظر انداز کر دینا اقابل تلایق نقصان کا موجب ھوگا لیکن اس کے 
باوجوڈ ارسطو کے نظرے کو نئے سرے سے ہرکھا جا سکتا ے کیوں کەہ 
فکر ائسائی کا کوی پہلو بھی اتنا صحیح اور حتعی بھی شوتا که اس کا 
تنقیدی جائزہ لینے کی ضرورت نھ ار ۔ 
ارسطو ۓ العمه کی تعریف حسب ذڈیل کی ع : 
''الممه نقل ے ایک ایسے لے کی جو اھم؛ سہتم بالغان اور 
مکەل عو ۶ جس ىي زبان ایسے مسرت شض لوازم ہے مزین ہو جو 










ے اور اس کی فصل جار عناء ےد مے : مس 
() فرائع ؛ (م) انداز ان (م) مقصد ققل تی 
مستسل ڈرائم وه الفاظ ھی جو گئی خیال کی ٹرجائی کرتے شور 

اور جو وزن ؛ آھنگ) لغمہ اور ۔نگیت| چیے تسرت بخش لوازمِ ےِ 

زین عوں ۔ رل١‏ کہ 0 


المیے کا انداز نمائشی ہوتا اے جو 7ص مت و 7 
زرق و برق لپاس اور شان دار آرائش کے ذریعے پیدا "گیا حاثاوہ ١‏ 


ڈرامائی ھوتا ےر یعنی اداکار کہانی کو اس طرح پہ 
تام واقعات غود الھی پر بیت رے ہیں ۔ ۱ 
نقل کا موضوع وھ ی کچھ ے جو پلاٹ ہیں هوتا - ) 
آڈہٹر ہیں ! یھ سربرط واقعات کا ایک سلسلہ ہوتا ہ؛ ستجیدہ اور 
مان طوات لے هوۓ ؛ ە تو اتنا زبادہ طویل اور ثه اتنا غتص رک 
فہم و ادراک ھی میں ۸ آ سکے بلک حموعی حیثیت سے قابل فہم_ 
اور فی نفسه مکمل کک بعد کی “٣‏ گیا ے۶ 
اس کے عناصر ھس 
١)‏ انتلاب: و ایک .حا سے اس کا طالف خالت ‏ ۷ا۸ت 
تبدیلی)؛ (م) الجھاؤ (حرکت ؛ آغاز داستان سے تغیں ناگمانی تک)'(م) _ 
انتشار (إحرکت تفیر ے خامے تک) اور (م) دریافت (یمی اگہاق ' 
تعارف) ؛ اس مس خوشحا لی سے بد حا لی کی طرف ابتلاء ہوتا ۓے جس کا 
باعث کوئی برائی پا کج کج خاقی ہس بلکە فیصلے کی فروگزاشت عوق ے 














0 
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٭و. پآ رحم کے جڈباٹ گی اصلاح کے ذریعے 


ایک +4 ےہ جو غیر سوا بد بی کو دیکھ کر متخ رک عوتاۓ 


اور خوف کے متعلق یه بتایا گیا ٌے کچھ کہیل]ایے شخص کی بد نی ہر 


پیدار ھوتا ۓے جو ہم غی جیسا عو ۔ 


+ە 


تفا١ فضنل کے ان عناصر اور پپلوؤن میں صل 'ظر میں ے زیادہ‎ ٠ 
حاصل ے؛ اس کے بعد سرت کو ؛ اس کے بعد هیال "کو اور سب ے‎ 


کم منظر کو ۔ 


١‏ ً تر ره 
رحطو ۓ العیے یُ جو تعریف کی ۓ اس من سے اش نے تمام 


١‏ ا بافجود.الیے: کو ئن یىی اہک ضکل جج عییے ے 


نہی لیا بلکه ایت کے 7 :- ٍ ۔ 
ٰ ر ۱ ےم ےہ حفیقت سی اه فن کی ایک شکل ۓ اور اس حیثیت 
ٌ م فتون اس کے حامل ہو سکتے ہیں ؛ مزید براں ھر قسم کے المیه 
کت اس گا مقصود نہس ہلکه صرف ؤہ ڈراہے و ععلی گیا 
لا ._ و 7ے 7 1 
ٌ اہ ان “تا سے بھی صرف وعی جنییں وہ خود پپٹرین الءيیه 
ڑاتے تصور کرتا ۓے ۔ اہے اس ہے حث نہیں کے المیدھ ى لئة کا 
٣پ‏ ھ+2] ھونا چاھے ۔ “چنربن المیەہ٤4‏ ا ال ہے کی ۔پترین 
: 1 : و ٰ اچ ‫٠ 8 8*٠ ٠‏ 
شبکل ' اس قسم کے فقروں سے اف ظاہر سے کہ اسے ننس الممہ ہ ےکوئی 
مطلب نہ ء اس کے پیش نار رف وہ مٹا لی الميه ۓ جس کا مونهہ اآۓ 
سوفوکلیڑ (۵ہا منامت8) کی ابڑی پس (قلامة0)) می ملتا تھا؛ اس 
کہ لیے الع کی اصسل اتی اہم نہیں جتنی کہ اس کی اعلیل ترین شکل ٣‏ 





4 ط7 : کی و١‏ دو کس ۱ 1 
. اعلیٰ ترین السہے کی تعریف کے طور پر یہ تعریف 


ا الہ کو بہت 'مایاں طور پر نیک اور منصف ہو ہیں اور 
4 چا کے و ماری طرح عام آدسی هوۓ یں یا 7 سے 
کور پچ اہن در میں اور جو بڑی شہرت اور جا کے نالک 


ےی > َِ چہ کے پچ مج رچ کے جچ ج؛ چک سس رر ےل 
سو جم 5 ۲ ۳ ین کے ا 







پر می ے اور اس نے نظری اور لی هر دو احاظ سے العیه ‏ 
ارسطو کہ واقت سے لے کر اس وقت تک بہت گرا اثر ڈالا: 
صحیح جیا لقطۂٴنظار سے دیکھا جاۓ تو اس تے المبے کو نہایت تنگ 
داثرے ہیں متھلاوق کر کیا تے ۔ جالیاتی اعتبار ہے فن کار کو اس بات کی 
اجازت کہ وہ اپن ؿا ذاتی تجربات کی روشنی میں لفظ ۶“ صوت؛ رنگ؛ نگ 
اور حرکات جسای ہئ سے کسی) کو بھی العیاتی زندی ک اعت 5۴۴۰ 
اظہار کا ذریعه بناۓ ؛ پھر یة ک٭ ذریعه اظہار ؛ وزن اور حرکت بھی 
هو سکٹے ھی جیسا که المےه رقض سس آھنگ و رنگ بھی جیسا ک٭ 
المیة مصوری می اور آھنگ ٴ وزن اور آواؤ تیگوں کا امتزاج بھی جیسا 
کهہ موسیقی ہیں ھوتا ے اور وزن یا ور ۓ غاژی زبان بھی جیا که 
اکثر نشری ڈراموں می ہایا جاتا ے ۔ ال ہڈا اػر یه إنقطه نظر صحیح سے 
تو نه تو الیے کے لے ڈراسائی ہیثت ضروری عے اور یہ لوازم سد کاڑہ 
یعنی زبان؛ موسیقیت اور موزونیت کا ھونا ضروری اف اور نة اس 
اس کی حاجت باق رعتی ۓے کھ انھی ؛ ور داً فردا یکے۔ بعد دیگرے ۶۶ 
لہا جاۓ ؛ للہذا المیه حعض ڈرامه ھی نہیں ء یه اپنے انداز کے لحاظ سے 
ڈرامائی بھی ہو سکتا ےہ اور بیاليه٭ بھی اور جیسا کە میں ے پیش رکا 
ۓ ؛ اس میں بطور ذرائع لفظوں کے علاوہ دوسرے علامم بھی استمال 
کے جا سکتے ھیں ۔ يہ ڈراسائی غو سکتا عے جیسا که بالعموم عوتا عے 
یکن یھ نظم ؛ وژمیے ؛ افہانه +“ ناول ؛ رص ۶“ نفمه یا ثقاشی ک وق بھی 
صورت اختیار کر سکتا ۓے بلکه نظری طور پر یه بھی نامکن نہی 
کہ یه حسموں کے ایک سلسلے کی ثکل می پیش کیا جا مکے۔ 
ٹن ق عر وہ صورت جو <رک هو اپنے اندر المیے کی تخلیق کی گ:جائش 





گ ای 


رکھی کے ؟ جو فن حتنا حرق هو کا 0 العیے 3 لیے اتنا گی مورڑوں : 
اور یگ تراشی چونکه سھیا نے کم حرق فتون سس 


هو گا ۔ نقاشی 
یت کچ مورژوں هی ان ہی سو کش ک5 


اس لیے العنے کے لئے 


ےھ و َك8,و70. 


" چیا س صرف مصئوعی طریقے ہر تصوبروں وا جسموں کے سر بے سلسلے 
کے ذریعے ھی پیدا کیا جا سکتا ے؛: بجی وجةه کے کہ عملی طور 7 











نگ تراشیٰ گا تو شاید کبھی نہیں اور مصوری کو حض شاذ و ادر الہے 
. کے اظہار کیا ذرلیمة‌پنا یاگیا ھے۔ ؛عض تص‌ویروں سےجن سی حضرت عی۔ ا 


کے مصلوب تو نے کی مقظ رکشی کی کبٔی ہے اور مائیکل اینجیلو کے بعض 
جسموں ہے الميه آکیفیتاں تو‌چھلکتی هیں لیکن وہ المے کی تدرجی تکمیل 
کو ظاہر نہیں کر باڈٹالاگڑوں کڈ ے لے ایک معیدہ: عرصد درکاز 
غوتا ےے ۔ پس اليہ شاعری کی گوٹی, قسم نہیں بلکہ فن کی ایک شکل 
ہے جو اپنے اظہار کے لیے کو بھی ریہ ابختبار کر سکتی سے اور ای 
کے امالیب و ڈرائع ارسطو کے مقررہ اسالہپ و ڈرائم سے بالکل ختلف 
بھی ہو سکنے ہیں ۔ 

لیکن اگر عم المیے سے اس کا حدود موم یھی اض ڈراما ساد 
لی کو بھی یه سوال پیدا ہوتا ہے کہ اس کے سوویخ) کی صحیح 
نوعیت کیا ے ؟ ھمیں بتایا جاتا ےہ کہ یه عمل ے اوز یل عمل ان 
کرداروں ہے سر زد ھونا چاھے جو شہرت اور ثروت کے عاسل عورں 
لیکن المیے کے لیے یھ ضروری نہی کهہ عمل ھی پر مشتمل ھو اور عمل 
تھی صرف آئی قسم کے کرداروں سے منسؤزب ہو ۔ الميه ڈرامنے اس ے 
ختلف نوعیت کے بھی لکھے جا سکتے ہیں اور لکھے گئے ھیں ؛ غود 
ارسعطو اس بات کو تسلمم کرتا سے ؛ فرق صرف یہ ہے کہ اس کے عیال 
میں العیے کی مختلف قسموں کے فرق محض اس کے علتلف حصص ب5 
التلاڑپ ) دذریافت “ ابتلا “ سرت پا منظر وشرہ پر زور دینے ے پیدا 
ھوے ہیں لیکن حفیقت میں یه اختلافات اس سے زیادہ بئیادی بھی 
کر یت ا بت فای۔ اھ سہ کوئی فع جار کسی بذی حیعدے 
کے افران کے طبعی رجحانات ے پیدا شدہ ان تنازعات کی خراى ے ىتٹائر 
ھو جاۓ جو ان ہیں سے کسی ایک یا زیادہ کو تباعی و بربادی تک 
لے جائی: یه بھی هو سکتا ےہ کہ اس کی نگاہ ہین کسی فرد کے تلف 


. ہے ۴ 
جڈبات کی کشمکش هی اس کی تباھی کا خاس 


ك۳ 


هو سکنا ےہ کہ غرابی کردار کی ۔یرت میں نظر نہ آے بلکھ 


یں 


گی جہہاں ہرصورت اس گی تہاھی یں هو یا پھر فن کار کی راۓ میں و 


کی جاعت کو تباغی کی طرثی لے جاۓ؛ یه بھی ہو سکتا ےہ کہ اس کے 
نزدیک داری تائنات عی انسان ی,؟آئوششوں اور اس کے اقدار و مقاصد 
کی شکست و رثٴذخت کے ڈرے,‌ھے؟ اس طرح خانی زندگی کے المیے هو 
سکٹے ھبں ۔-۔۔ شخصیت کا المية هو ستاارے' واقعات کاالمية عو سکتا ع؟ 
ساجی زندگی کا الميه بھی ھوسکتا عے اور حموعی حیثیت سے پوری حیات 
انسانی بھی اس کاموضوع بن سکتی کے اور یةزالمے ڈرانے ی شکل می 
بھی پیش کیے جا سکتے ہیں؛ ناول کی مکل میں بھی رزمیە نظم کی شکل 
میں بھی اور افساۓ اور رقص و سرود اور تصاویر اور ول ى تر تیب 
کی صورت میں بھی ۔ 
ععمل کے متعلق ارسطو کا كہنا یه ے کھ وء ایسے واقعات پر 
مشتمل هھونا چاھے جو کسی شخص کو خوش حا ی سے بد حا یی کی طرف 
لے جاۓے ھں لیکن عاری راے میس یه ضروری ہپس که ھمبثه ایسا عی 
ھو۔ واقعات کا ہہاؤ بد سے ہدتر حالت یا ایک مصیت ے عظم تر 
سصیبت گی طرف بھی فن وکا نے چیا کل اہی اک2 (08ا5[1ط۵2ھ) 
کے تمام ناٹکوں میں پایا جاتا سے ؛ یہ بہاؤ مخروطی شکل بھی اختمار کر 
سکتا ےہ یعنی بہلے ایک صعودی حرکت جو انتہائی نقطۂ عروج تک پہنچ 
حا ے اور اس کے بعىي یک لخت زوال آتا ے؛ اس کی مثال از من وسطول 
کے سظلوم العیوں اؤر عہد الزبیتھ کے اٹکوں می ملی ے۔ شیکمپیکر کے 


(0510133108]) ۶ روسیو اوز جیولیٹ (٤ء0511]‏ 1014 ۸۵٥:0؟15)‏ وغره ہس 


پائی جاتی ہے ۔" 






۱ 





: 2 وپ نظریات کە المیے میں ععل کو بنیادی اھعیت حاصل 
٭ ہے اور عمل بھی ایسا جو ایک عام یا اس ہے کسی قدر بپٹر کردار سے 
سرؤد موی؟ اس میں معصوم شخصیتوں کو مصائب گكا ش5ر ھوۓ له 
دکھایا جاڑۓ او[ اس کی بنیاد مععصیت کی بجاۓ “ فیصلے کی لغزش ٴ۶ 
پر ھوئی چاھے ۔ ب4 ساردے اصول حض اس کے بثا ی البے پر صادق آتے 
یں ؛ عر قسم کے 'المے: پر الڑیں ؛ دراصل اس کے پیش نظر صرف الەیه 
اٹک کی مثالی یا اعلول اقربن صوت ھی نہ کھ العیاتی تخاِق کی حقیقت؛ 
اچ کو بے کہ خود ار نل الا عامر۔یں جو یوتانی الہے ٹھ وہ بھی 
اس کے کڑے اصولوں پر پورٌے چٹ اترےۓ2,اگر بغور دیکھا جاۓ تو 
ایس کی لس کا پرومی تھیئس ونکٹس (03ا ]186 8005ا٥۲0100) ٢‏ سو و کایز 
(006165اع50) کا فلو کٹے ٹیس (711110616165)؛, شیک پیٹ کا ھیملٹ (+1130116) 
اور ہیٹرلنک (:1ائ٤ء313)‏ کا لا ان شر یر ( ء8 ا5]'.]) عمل کے 
ڈراتے نہیں کہے جا سکتے :؛ اکر ڈھنی افکار اور مال وکا )کو سنل قرار 
دیا جاۓ تو خیر ورنە ان میں عمل تقریباً منتود ۓ لیکن ارمطو کے ایک 
طرف خیال اور اس کے آلە کر زبان اور دوسری طرف عمل کے مان عاف 
صاف امتیاز قائم اہ ڈیئے کے بعد اس تعبعر کی کوئی گنجائش ہی رھی ۔ 
ارسطو ى تعریف کے دوسرے اجڑزا کی رو ہے ایس کی لس کے ممام اٹک 
لے جے ژُسے ہے خارج ہو جاۓے ھی ؛ وہ کرداروں کے الامے نہس ؛ 
ان میں کردار کے ارتقا کی تفصیلات نہیں ملتں اور کرداز 2 حالات 
کے تصادم سے کوئی عمل برآمد نہ ھوتا؛ ئە عمل کسی ٭ فیصلے 
لغزش ““ سے پُیدا عوتا سے بلک اس کی تلق کسی ببت بڑے 
گناہ سے شوق ہے بثل اس کا ڈرو اتمم نان:(310161100 ۵8 جیسا 
کک عغمی دکھایا گیا ے ء ایک ایسے زبردست فاسقانه رحجان کا حسمہ ۓے 
جس کے باعث بالاآخر وہ تباھی ہے دو چار ھوتا ے ؛ علاوہ ازیں وہ ایک 
عام یا خوٹی حال ائسان بھی نہیں تے : اہتدا ھی سے وہ ایک صوص 
آذمی معلوم ھو تا ا 






اسی طرح یوری بی ڈیڑ 0101٥ ٥(‏ ) کے سب نہیں تو بیشٹر ال 
ڈرانے ارسطو کے معیار پر پورے نہیں اترے۔ ارسطو کمتا ۓے کت 
مرو کو ولی صفت نہ ھونا چاەبے کیوںکە'اُس صورت میں رو2 
زوال سے فظلبیمعکر سن ٹنفر پیدا ھوػاء اسے نزرا بدمعاشن بھی ئەة هوتا 
چاغیے ورنہ اس گی تباھی' موجب ٹسکین تو ضرور هو لیکن ھم دردی 
کے جذ بات نہ اب ؤں گے ہڈا اس کو ایک عام انسان ھوٹا چاے۔ے 
غعر وا شر کا محموعہ جسں:میں خیر کا غقصر قدرے زیادہ هو اور جسے فیصلے 
ی لغزٹش کی وجه ہے تباعی کا شکار ولا پڑے لیکن پہن تھی اس 
(د۶[/1۱٢۲۶۵)‏ کہ سوا یوری یىی ڈیز (151428ص270) کا ایک بھی غەرو 
اس تعریف کا مصداق نہیں؛ اس کی ای لیگ ٹرا (و2ٌمم[5) سراپا بدی ے؛ 
اس گی سیرت میں ایگ بھی روشن پہلو نہیں ملا “ آوریس ٹیس (9م038ء0) 
کو بھی کسی طرح عام کردار نہیں کہا جا سکثاں ھی حال عبریکلیٹس 
کا ے ء اس کی ہیڈیا اگرچہ بدی کا حسعه تو نہی قاھم اك کے یہ اوصاف 
که ائے اپنے مچوں ہے اور جیسن جیسے شخص سے میٹ لے ؛ ان ننگ 
انسانیت چرائم کے مقابلے میں جو اس سے سر زد ہوے ہیںء کوئی 
حقیقت نہیں رکھتے ؛ بہرحال وہ ارسطو کے خیال کے مطابق له عم جیسی 
ے یعنی له عام انسانوں یی طرح ایسی ۓ کے ''غر بعمولی طور پر 
نیک ند هو؛؟' اور لہ ”'عام معیار ہے ذرا بہتر؛ء وہ انتہائی ظالم ۂ 
سنگ دل ؛ مغلوب الغیض اور غیبت اک سفاکە ے۔ 

ارسطو کے سمعیار پر پرکھے تو پوری یىی ڈیز (5ہ[نئزہ0ل) کے ان 
فصرواور هبروئن میں سے کوئی بھی ارسطو کے العیاتی ہماۓ پر صحیحج 
نہیں اترتا لیکن اس کے باوجود وہ یوری یپ ڈی زکو ”'شعراع میس چغخرین 
الميه نار أا؛ قرار دیتا ےر ۔ 

حقیقت يد ۓ کہ ا'عيه میں ”انتہائی برے ؛“۶ ھیرؤوں ک بھی 
گنجائش ے لیکن جب وہ اس میں پیش کے جاےۓے ہیں تو دوسرے 
ے گناہ کرداروں کو تا سڑا مسائب کا ش5ر بنا "کر العے کا آ23 "تام 





۱ زکھا جانا ے۔ عبرو جس حد تک مصائب کا سزاوار ہوگاء اسی ئسبت سے 
۱ ایک اچھے المیة ڈراہے کے دوسرے کردار ان ہمصائب کے کم مستحق 
ہوںگے؛ هبرو گی وجہ ہے رُحم کےعتاصرمیں جتی کع یرہ جاق ے؟ دوسرے 
کردارو انی ا۵ کی زیادی دکھا کر اس کی تقلای کر دی جاقی ے ۔ 
جس ڈرانے نا رو اٹھائی درجے کا بدمعاش هو اس میں مصائب کی زد 
اکثر ان کردارق پر پڑق, ےہ جو نسبتاً معصوم عوۓ ھیں ۔ 
ارسطو ۓ نه تاس قسم کی ھیروؤں کی اجازت دی نے اور اه اس 
قسم کے سظلوموں ک کیّوں کە اول|لڈ کر میں عدم استحقاق ي بغایت 
ککمی اور آخرالڈ کر میں اس گی انتہا زیادتی ہائی جاتی سے ؛ نیز اس کے 
لزدیک اول الذ کر کا د کھ رحم کے جڈےتے کو ابھارتا نہ اور آخرالذ کر 
کی ابتلا ھیجان آفرین مربق ے ۔ بلاد(د ےا تق که واجب اذیت ہر 
رحم نہیں آتا اگرچە خود ارسطو معترفاے “کہ یہ *انسائی جدے“ 
کی حرک ضرور هی لیکن معصوم کے مغااظب انتا ترحم الگیز 
ھوۓ ھیں۔ رحم وہ جذبہ ے ”جو کسی ناروا مصبت کے مشاعدے سے 
برالگیخته ھہوتا ے؛+؛ ؛ٴ چونکہ معصوم اور ٹیک ائراد ػل َسائب انتمائی 
ناروا عوے میں اس لیے وہ بغایت ترحم انگیڑ بھی ہوے ھیں گو ساتھ 
ھی ساتھ طبیعت می تنفر بھی پیدا کرےۓے ہیں لیکن تنفر کا یه احساس 
بے کے م اوت مو مر بت مد اتک وائن: و جات ما ان 
ارسطو کا نظریة اوسط و اعتدال کام نہ آتا بلکه انتشہاؤں کے اجشاع طل 
فن کارانه توازن حاصل گیا جاتا ے اور اس طرح رحم کو جوالمیے يٗ 
سب ے بڑی غصوصیت ہے ؛ لہ صرف عقوظ بلک بدرجہ اتم برقرار 
رکھا جاتا ے ۔ 
: علاوه ازیں تنفر کے اس غنصر کو شاعرانه انصاف سے بھی دور 
: کیا جاتا عہ جس کے تحت خود بد کردار ہبرو مصائٴب کا شکار ھوے 
ھیں اور اس طرح اظربن حى عذبه ئیئر کو اععهة آھنتہ' اقم کر کے 
-_ کر یا جاتا ے اوو'آخر میں العیہ جڈے کی اصلاح سے وہ ٹہک 


7ھ.+ 07ل 


پیدا ہو جانی ہے جس کی پرسکون روشنی میں ہم اٹک کے اختتام پر - 
تھوڑی دیر کے لیے اطمینان عسوس کرے ہیں ۔ او 

اس میں شک نہیں کە یه کیفیت تبھی پیدا ەوق ۓ جب اٹک 
میں الەیة عامل ال المی مععول دونوں ھوں اور عامل جا طور پر سزا 
پاۓے مگر جب عامل معقول سزا ہاۓ کے باوجود آخر می چھوڑ دیا 
جاۓ جیسا کہ بکاڑی پ ڈوؤیک ڈراموں میں میڈیا کی مثال ے تو صورت 
حال دیگر ھوق سے لیگ اس ندم اک پلاٹ ہیں بھی ے گناہ کا قتل 
ضروری نہیں کہ نفرت کے جذیات کو ابھارے کیو ں کہ یہ ممکن ےہ کہ 
ہاں عامل محض تمائشی ہو ؟ حقیقی /عامل ای ہو ۔ ہیڈیا کی حیثیت 
دراصل العیه عامل کی نہیں “ وہ خود العمہ معەول ےہ ؛ وہ ے لگام ؛ 
جنون خیز اور ھلاکت آفرین جذبات کا شکارۓ؟ اس کے فعل اس کے خود 
اختیاری نہ بلکه وہ ان قوقوں کے زیر اثر ای یۓ سیا زن ھوےۓ یں جن 
کے ھاتھوں میں و ایک ے بس آله تخریب بی هوفا ے : ایک 
گسہکار قاتلہ هوۓ ہوۓ بھی وہ ہمارے جذہۂ رحم کوٴ صرف اس لیے ھی 
نس اػلنساق کہ وه ایک وفادار رزیت' حیات ے اور جیسن ق ے وفائی 
کا شکار ے بلکہ خاص طور پر اس لیے که وہ عشق اور التتام کی 0ت 
ایذرو ڈائی ٹی (3116مئاحھ) اور آرٹیس (٥زد۵كہ٤ھ)‏ کا بھی شکار بی ہوئی 
ۓے ؛ وە اس لے قابل رحم ےہ کھ اس کی شخصیت ى ے بسی ہیں 
اور اس کے باعث اس قدر انسانی زندگی اور اتی قدریں برباد ہو جاتی 
ھیں ۔ رحم حض اسی با پر پیدا نہیں ھوتا که اس کے لے ایک تر 


۳ 
انگہز 


موقم موجوٹ ھهو؛ ید اس لیے بھی ابھرتا عے اور شاید یہی اس کا 
بنیادی ہپ ہے کہ شغم میں رحم کا جذبہ موجود طے ؛ رحم کی اولین شرط 
غمدردی اور شنقت کے وہ فطری احساسات ہیں جو فنکار اور مفکر مس 
پاے جاۓے هیں۔ کسی ند کسی حد تک ھم سب کو فطرت ۓ 7 
احساسات ودیعمت "میں ھی لیکن مم کسی واتعے ہے متاثر ھرے ھی 
با نھیں) اس کا اندصار ہارے عام نظریط' زندگی پر هوتا ے ۔ ایک شخص 


چچ ۳ 


کو کمی غرہمیں آدمی سے اس کے افلاس کی بنا پر ھمدردی ہوسکی 
۱ سے ۶ ایک دوسرے شخص میں ممکن تے اس قسم کا کوئی جذبہ پیدا نہ 
عو اوں شال کہ اس بھکاری کو اپنی روزی کانۓ کے لیے کوئی 
تام کرنا چاھے؛ اس کی ے التفاقی کا باعث هو جاۓ ٠‏ ایک هی قسم کا 
واتعہ تا اشتخاص)کو نہ صرف ان کی طبیعت کے اعتلاف ہلکہ تربیت 
کے فرق کے سبًّنتا بھی مخقافت طور پر مثاثر کر سکتا ے ۔ ارسطو کے لہے 
ایے کردار کے اتب جس کہ لکی کی ئمبت ہدی زیادہ هو ؛ لائق 
شمدردی ھس اور اس کے یضائب جو حض لیک هو ؛ نفرت آفرین لیکن 
یوری پی ڈیز کے نزدیک دونوں جذیۂ زم کو ابھارۓ میں ؛ آیا میڈیا 
کا غمل جڈبۂ رحم کو ہرانگیختہ گر تا ہے پیا نہیں؛ اس کا انحصار زیادہ تر 
کسی شخص کے نظریہ زندگی پر ھوگ۔ ارسماؤا[یگ خاص ما بعد الطبیعیاتیق 
نظرے کا حاسل سے ٴ اے یقن ے کہ اس ابدات کا ایک اخلای نظام اور 
ایک اخلاق متصد بے اور اشیاء ی بنیادی نطر مان وی خرای موجود 
نہیں ۔ جو اشخاص اس نظریہ زندگی کے حامی ہیں مو کل ے ہیڈیا 
کو قابل رحم سمجھ سکتے ہیں ایکن یوری پی ڈیز کا نقطًانظر یه نہیں : 
اہے حیات انسائی ہے ھمدردی سے اور اس کے اس جڈے کا اظہار 
میڈ یا کے تصور اور اس تباھی کی صورت میں ہوتا ے جو وہ دوسروں 
پر لائی ھے ۔ اس کی تنقید کا مقصد سیڈیا کے کرداز یا اعمال کے کھوئنٹ بن 
کو دکھانا تہیں؛ اس کا غدف وہ جعرو استبداد ے جو سرد عورت پر 
کرتا سے اور جو یونانی وحشی افوام کے ساتھ روا رکھتے تھے 
لیکن,اس کی تنقید کا غاص نان ایک ایسی شے عے جو ان ہے بڑی؛ 
زبردست ھمہ گیر اور ان سب ہے ماوراء ہے ؛ وہ ایک متشکک کی طرح 
فطرت کی آن اندھی طاقتوں کو اپنی تنقید کا ہدف بناتا ہے جو ے لکام 
"ہو کر انشہائی تباھی اتی ہیں بلکہ اس کی تنقید کا وار اس مذەب 
پر بھی پڑتا ہے جو ان طاقتوں کو تقدیسں کا جامه بپہنا کر ان کی 
ہرسعتش کو انسائنی فرضص قرار دیتا ے ۔ میڈیا کے ہاتھوں ے گناہ کے 


قتل پر جو نفرت آمیز یجان ھارے دل میں پیدا ہوتا ‏ ؛ اس گی _ 
خود انٹول 'طاقتوں کا شکار ہو کر ان کے ہاتھوں میں ایک 
کٹ پتلی بی ہھوٹیٴ ھے و اسے اپنے مقاصد کے لیے استعمال کرتےۓے ہس ۔ 
لیکن ایک اپڑا ازامهہ جس میں ے گناہ کی مصیبت م'مایان هو > 
مذکورہ بالا دو غصوصیات' [یعنی العيه اداکار کے کیف کردار تک 
پہنچنے یا عض بظاعر وھال پہنچۓ) کے فقدان کے باوجود الميهہ کے سی تبے سے 
نہیں گر جاتا؛ ساا کے ید للول درجچ کا اليه بن جاتا ے الکن ہو 
بھی الميه ھی رھتاا ۓ کیوں کلة ثفرت ںغبزەدرۓ کے باوجود اس کی 
ھولنای اور ترحم انگیزی اس کی نفزث انگیڑی ہے زیادہ ھوتی ے ۔ 
ارسطو کے نزدیک مصائب کی خلیّق قیصلے؟ک فروگذاشت : بعنی 
راۓ کی غلعطٰی سے ھوئنی چاھیے لیکن یوری یىی تزق رے ہہاں کسی 
متشدداله جذے کو المیه تباھی کا باعث قرار دینے کا غالبی رجحان 
ملتا ۓے ۔ اس میں وہ غلطی پر بھی نہیں ؟؛ اگرچہ وہ تباعی جو ایک 
فرو گذادڈت فیصله کے باعث کسی اخلاق مقصد کے پیدا کردهہ عمل 
کے ذریعے رونما ہو؛ انتہائی المناک وی ے تاہم وہ برہادی بھی 
کسی طرح کم المناک نہیں ہوتیق جو کسی شدید جڈے مثاڑ جنسی 
جذ٘بھ ۶“ متاعلانه عبت یا جذہۂ وطن پرسٹی کی قوت و شدت کا نتیجہ 
هو ۔ کوئی عمل '' کسی کردار““ کے فطری جڈذے کی شدت ي بنا پر 





ظہور پذیر ہو تو ہیں اس پر رحم آتاٴے ٴ اگر کسی اور بات پر 
ہس تو خود اس کے وجود پر ۔ انسان عقل عغحض نہس کہ اس کے 
تباہ کی اعال کی ساری ذمه داری فکر کے سر ڈالی جاۓ ؛ وہ شاید اس 
سے کہسں بڑھ کر احساسات ؛ جڈبات ارر فطری قوتوں کا بندہ ۓ جن 
کے تفاضوں پر وہ سر گرم عمل ہو جاتا ے ۔ میڈیا کی تباھی مض جذے 
کی قوت کا نتیجه سے ؛ علاوہ اڑیں خود فیصلے کی فروگزاشت کی آبنیاذ 
بھی کوئٹی لہ کوئی شعوری پا غبر شعوری خواھش ھوقىی ےے اوز 








چا ۔ ف‌ 


سر 

" ایسی صورت میں لغزش فیصلہ کی بجاۓ وعی تباغی کا ال موجب 
ہو ۓے ۔ 

ارسطو کے نظرے اور سواوکایز کے عمل نے المیے کو صرف ایک 
٭برو کے اغال ٹک جدود کر دیاۓہ جو تنہا اسی کو تبامی مس 
لے جاتی ۓآ دو سرۓ؟کردار اور ان کے مصائب حض ضمئی طور پر شامل 
کر دے جاے ھیں۔ ام کے ہرعکس دوری ی ڈیز کے الِے عض ایک 
منفرد غیرو کے المبے نہ ہوےۓ! اس کے العیوں میں یە نہ ہوتا کہ 
مصائپب کا شکار عض ھبرں ھو اور دوسرے لوگ ضمٹی اور اتفاق طور 
پر لپہٹ میں آ جائسی بلکھة شروخ ڈی سے ان کا عدف مہت سے اشخغاص ھوۓے 
ہیں۔ میڈیا کے ے لکام جنوں حیڑ جڈلاٹ صرفٗ اسی کے کرب کیا باعث 
نہیں ہوتے بلکہ ہر طرف تہاھی ما دیتے' جع ؟ ۶وس چبز کو سوفوکلیز 
ایک مرو کی ذات میں مس کوز کر دیتارے کپ ڈواڑی ى ڈیز اسی کو 
ایک جاعت میں بکھیر دیتا ہے +۶ اس کا المیهہ ایک فو کا نھی بلکہ 
در ال ساج کا الىيه ھوتا ے ۔ 
ارسطو کے اصولوں کے مطابق اامبے میں وحدت عمل کا ہونا بھی 

ضروری ے یی ھیرو کی فروگزاشت منعاقٰی طور سے ترق کر کے واتعات 
کا ایک ایسا سلسله بن جائی ےے جو اس کے زوال پر ختؾم ھوتا ےے لیکن 
ھیکیو ہا زوداتہ11) “ اندروماقی (٥اء03ہہ۸۵۸031۲)‏ ؛ ٹرودس (وی033:ء1) 
اور غەرا کلیس (11613:165) ہی اس کا پتا نہیں چلتا در حقیقت الیے 
کی روح وحدت عمل می نہیں ہلکہ بقول کٹو العيه تخیل سی مفغمرآکے : 
المیة تخقیل وہ خیال عے جو کسی قدر اور غمر قدر کی کشەکشش اس رنگ 
میں پیش کرتا ےہ کہ نثیجتاً وہ قدر ے جا اور غم مستوجبائه طور پر 

إ قباہ ہو جاتی ےہ ؛“ اس سے کوئی سروکار نہیں کہ اس میں ایک شخس 

شامل یا کی اشخاص ؛ عمل کی وحدت ے یا کثرت ۔ اگر کسی 

المیة خیال کا سر رشته کہائی میں پرویا ھوا سلتا هو تو چاۓ پلاٹ کتنا 

ھی ڈھیلا ڈھالا هو اس کے العیہ ھوۓ میں کوئی شبه نہس ھوسکتا۔ 


کا 
7ہ 


شیکسپیئر کی ٹریجڈی کا جائزہ لیجے تو معلوم ہوا کہ یہاں ارسطو 
کے اکثر بہلوؤں کو بر قرار رکھا گما ھے ' عمل اعم اور سنجیدہ عوتا 
ےہ اور ین غام طور پر ان عا ل منصب اشخاص ہے سر زد ھوتا ے جو 
خبر و شر کا یرکب عو ھی ۔ ان ڈراموں میں عظمت بھی ہوتی ھے؟ 
ڈراسائی عیثت بویٰ رٹھے ھی اور ان مس واقعات عام طاور پر انکائی یا 
ضروری مدارج سے گزرتۓے ہوۓ ہبوو ی مکمل تباعی پر ختم ہوتے ہیں 
جسے دیکھ کر رحم اور خوف: کے جذ بات اس طرح ابھرۓ عیں کہ ان 
کی صحت و اصلاح ہو جاتی ہے ۔ لیکن ھلیکسپیئر کی رجڈی میں ارسطو کے 
اصولوں سے اھم اختلافات بھی پاے جاۓ ہیں یہ اغتلافات سٹیچ کی 
نفاستوں سے ے نیازی؛ کورس کے اخراج) قاصلاون کے عمل؟ خود کلامی 
گی اشعیت اور مقام اؤر مضحک و ظرینالہ عباص 7تت شوول ھی تک معدود 
نہیں بلک ٹریچڈی کی تشکیل کے بعض بنیادی اضولوں اتک پہنچتے ہیں۔ 
یوری پی ڈیز (081061465:ظ) کے ہبروؤں کی طرح شیک ٹا ارے ہاں بھی 
عمل کا سیب کوئی سہو یا فیصلے کی غلطی نہیں هوقی بلک کوئی 
مغلوب کن بهیمانہ جذبہ ہوتا تھے ۔ شیکسپیئر کے کردار کے بارے می 
برہڈلے لکھتا ۓ کہ اس میں ایک مءایاں یک رغاہن او رکسی خصوص 
سمت می معینه رجحان اور واقعات کے سامہٹے سیلہ سار ھوےۓ ک ڑا ے 
ے بسی سے ایک ھی سمت میں کھلچے جانۓ کی عجیب و غریب غصوصیت 
دّکھائی دیٹی ہے ؛ اس میں ثن بتقدیر ھو چاۓ کا ایک ایسا رجحان ملتا 
کے کا اس کی ساری شخصیت ایک مپلان ؛ ایک متصد ؛ ایک حذیه پا 





عادت لس بن کر رہ جاتی ے؟“۔ بہر صورت تباہ کاری کا اصل سبب شر 
ۓے جس کی مثال روسیو اور جیولیٹ کی خاندائی نفرت می ملتّیھ پا 
بی کاچ کے '' جرمانه حب جاہ اور شیطافی کینە پروری ۶4ء او ٹھیلو می 
ایاگو کی ے رحمی میں پا کنگ لیئر میں گانرل ؛ ریگن اور ایڈمنڈ ی 
بدیعاشیرں می ۔ 

اس کے یہاں شر حسم کردار بھی منوع ہس ؛ آرون (500دش) ؛ 


1 ھا ۱ 2 ٦.‏ خۓ 






اپاٹو (889]) ؛ اباکی مو (٥<زطءہ1)‏ اور ھیروؤں میں رچرڈ سوم اینے 

کو ہد کرداروں گی مایاں مثالیں ھا ۔ 

8 شیکسپیٹر کے ہاں ے گناہوں کی بد بختی کا بھی فتدان نہیں ؛ اگر 
وہ ا ان اُکرتا تو اوغیلیا؛ ڈیسلرعمونا اور کارڈیلیا کی تخلیق نہ 
ھوٹی ا 

مزید برآں ارططو عمّل کو ابتدائی اور سہرت کو ٹانوی اھمیت 

دیتا ے لیکن ن شیخمنچاناا کے / ماق سرت کو اولہت حاصل ے ؛ 

وا کے باں حور کا رس گڑی نقطہ بلاٹ ہے ھٹ کر سیرت پر 

آگیا ےہ ٥۶‏ ؛ چونکہ اس کے لزؤدیک سوّت زیادہ اھم سے للہذا اے 
اجاکز کرۓ کے ہر اگر وحدت اع کو انان ہنچے تو کوئی 

مضائقه نہں جیسا کھ ہیملٹ می بعضن نیا (مثل5 گورکِن والا) 

پلاٹ ہے غبر متعلق ھی ۔ اس قسم کی مزیلر مثالیں,' لیئر والے سین اور 

ایڈگر  *‏ ڈیسڈ مونا ا ایاگو کے گھاٹ والے متقاز میں مل جاتی میں ۔ 

اس طرح شخت کلاسرکی سان ٹوٹ جاے ہیں ۰۶ ,اووڈاظارسرت کے 

نتوشس کو ممایان کرۓ کے لیے پلاٹ کے ڈھائنیچے کو ڈھیلا کر دیا 
ک۹ یل آثرات کی شدت کو رز جاے کے لے ضنیٰ ہلاگ 
داخل کر کے وحدت عمل کے اصول کو بھی توڑ دیا جاتا ے جس 

گی بمٹال کنگ لہٹر ہیں ملتی ہے ۔ 

ا کے او گو رت سے پیدا عورۓ والاعمنل بی حد تک 
پلاٹ کا س کڑ رھتا ے “ پھر بھی اس میں سافوق الفطرت عوامل کا 
اثر ٹمایان طاور پر نظ آتا ؛ چنا چہ کنگ لیم ہس شیطان کے روب 

میں ایڈگر کی اپنے باپ نے گفتکو “ میکہتھ میں جادو گرئی اور عیملٹ 

ہیں اشاعی روح؟ والے مناظر اس کی مثالیں ہیں ۔ اسی طرح اتفاقیه طور 

۷ کے خراد تار یعنی وہ واقعات جو '' نہ سرت ھی کے 

ذریعے وجود میں آئس اور کر و ھینٹن کے ظاخری حالات کے ما مت ؛؛ 


ط 3 " . ت ہچ 
بڑی حدہ تک غعمل کی راہ معن کرے شس سار ز الؤ٤+‏ یق کو قراتر ک5 


پیغام نہ ملنا؛ جولیٹ کا ایک دو سیکنڈ پہلے نہ جاگنا؛ ڈا ار کے 


کا گرنا؛٤‏ وغرہ* گو به واقعات مکنات ہیں سے ہیں لیکن ۔ 
با سرت ہے نہںس بیدا ھوے اس لے ان سے ارسطو کے اب کک 
تردید افوقی ے ے 7 

اس کے علاوہ منیکسپیئر کے یہاں سعرت کوئی متعین اور سے 
شخصیت نہیں جو قمل کے روپ میں ظاھر ہوتی هو جیسا که ارسطو 
کی تعریف سے ظاعر 'ھوتا ےھ / یلک اسے تغیر و تبدل ؛ عروج و زوال 
کی حالتوں میں دکھایا جات .تھے ؟ چنانچہ شار کا ڈان کارلو اور کسی حد 
تک کالدروں کا ٥ا۲ہ‏ 0ال ۵٥.31‏ 1068-00688 توننػٹے ؛ اس کی مال 
ھیں؟ کنگ لیئر اور ہیکبتھ میں بھی یة چیز”صاف ظاھر ہے ؛ براؤننگ 
اور گوئٹے کے فاؤسٹ مس بھی ہمیں یہ "چپ ملتی سے ! ہی ابسن ؟ 
گورکی ؛ چیخوف ؛ اسٹرینڈبرگ؟؛ برو (×0 )اور اہسن کے بعد کے 
انگریزی ڈرانے ہر بھی صادق آتا ےہ لیکن یہاں یرت کےا مفہوم میں اور 
تھے کہرآن پیدا عو کی ۓۓے ؛ نہ صرف یه کهە یرت کوئی بی بنائی 
چیڑ نہیں جو عمل کے روپ میں ظاعر ہوتی ہو یا عەمل کے سانچے 
مس ڈھلی هو بلگه ہاں اے عمل کے خالق کی حیثیت بھی حاصل 
نے 

ابسن کے یہاں عمل عحض کردار کے ناساز گار خالات ہی پھنس 
جاےۓ گی وج سے نہیں پیدا دوتا بلکه اس عے بھی زیادہ اھم چیزوں 
ہے وجود میں آتا سے بعتی انسائی ازادے اور راب الوقت ساجی اقدار 
کے باھمی تصادم سے ؛ روابتی آداب و اغلاق کی آعنی زسروں کو توڑ 
پھینکنے اور آزادی کا صیحیح لطف اٹھاۓ کے لیے ابی خواعشض کے 
مطابق ایک آئی دنا تعمر کر ۓ کی کوشش سے اور ان مساعی ہے 
جو اس کی ٹربیڈی میں انسانی ارادے اور ساجی اقدار دونوں کی تباعی 
کا باعث ھرقی ہیں۔ اس کے علاوہ اہسن کے ہہاں عمل صرف سرت 
کے مات ھی نہی الله مکالمے و سباحثے کے ماتحعت بھی ہوتا ےہ ؛ چنانچہ 










و کسی عظم بدغتی کا شکار بھی نہیں ہوۓ جیسا کھ ارسطو کا 
وللگہ آرکژزانہ زندگی کے عام انسان ہوتے ہیں ؛ ڈرامے کا ماشائی 
پا اس کا قاری اس گے ائدر روزائه زندگی کے پیچیدہ مسائل کو دیکھتا ۓ 
جس سے بہلے تو روج یف اندرونی الجیئں پنا ھہوتی ہیں اور پھر 
زاننہ رفتہ روح پژمردہ عوق اتی ہے ۔ ی٭ ڈرامے اپنے مکالموں کے ذریعے 
ڈراہے کے مصنف؛ اس کے ناظری اور قارئین اور آُس پوری نسل ی 
سیزت کا مظہر ہوۓ میں "او اگر مشیکلات کو چنم دہنے والے مسائل 
انسانی فطرت کے بنیادی اصواؤں ے مقعلقی)ھوں تو اس میں مام 
نوع انسای ق میرت اس کے ماضی ۶ حال اور سستثبہل کے ساتھ جھلکی 





نظر آنی سے ۔ ڈراءے سے ہمیں صرف بہی ‏ پتاتہں چلتا کہ اعلول طبقے ' 


کہ خوش حال لوگوں ہر کیا گزرتی ے بلکہ یہ بھی ظاھر هو جاتا 
ے که عام آدمی کو روزاله زندگی می کن کن مصائیب کا سامنا 
گرا پڑتا ے ۔ 

جو کچھ ابس کے متعلق کہا گیا ے ؛ وعی شا (5089۷) پر بھی 
صادق آتا ے ۔ ہذکورہ بالا مسائل کے متعلق شا کا نظریہ یہ ے : 


,2 داچسے رانا صحیح سعلول ہی ڈھی تو ے جس میں سرت اود 
گردار کے شخصی اعیت رکھۓ والے مسائل کو پیش کیا جاۓ ۱۱۶۷۔ 


” ڈراے کی تخلیق ئصب العیٹوں کے تصادم سے عوق عے لہ کہ عامیالہ 
عبت ؛ غھواو عوس ؛ فیاشضیوں 4 غفگیوں ٴ غلط فہعیوں اور نرالی اور 
انوکھی باتوںن ہے؛۲۶۶'۔ 

پھر وه کپتا ہے : ۶۶ ابسن اوراس کے بعد کے ڈراے ی تکٹیی 
چلاتیں یه ہیں : اول ػچید اور اس کا پھیلاؤ جو زیادہ پھیل کر عمل 
گی تفسر بن جاتا ےہ ہاں تکے کہ خود ید اس میں جذب 
ہو جاتی ھے اور ڈراما اور مکالعه دونوں یک جان ہو جاے هس ۔ 


ذوسرے ید کە اس طرح عود !راہے کے اشائی ڈراس کے افراد اور 










ان کی زندگی کے واقعات ڈرامے کے واقعات بن جا۔ 
میں غیہی اسداد کے بارے میس وہ کہتا ےے : سگتای: اطر 
کے عندہ کشائی ‏ کرنا صحیح معلئوں میں غیبی مددا ا : 
لوگوں کی روحی, الع عابہ اور قائون کے شکنچوں ہیں جکڑی عوی- 
ہیں تو چبر داتقدد کہ غلبے سے ان کی مصیبتوں کا خائمہ کررے کی - 
ہا ے انھی اسی حالت ہیں ایته آھےتہ جاں ہلب ہو ےٗ دکھاتا زیت 
الم لاک اور تکلیف دم ی١۳۶‏ 

عم دیکھتے ہیں کہ ان مخصوص اسباب ہے جدید ٹریڈی 
بڑی حد تک ارسطو کی بثا ی ٹریجڈی:‌کےہ اظولوں تی ۰ 
ے؟ وه عمل کی بجاۓ کردار کی آئینه داری کری سے ؛ اس میں عمل 
کی جگھ بڑی حد تک مکالمے نے لے لی ے؛ اسی ے خارجی تصادم کا 
اتنا اظہار نہیں هو تا جتنا کە خود روح کے اندروئی تقادم کا ٤‏ غیبی 
اداد اس میں کہ باعر سے نہیں داخل ھوتق بلکہ خودا اسی کے اندر 
سے پیدا ہوتی سے ؛ وہ ٹریجڈی کے نمام لوازم کو بھی نہیں برتّتی اور ئہ 
ھی اس کے ھیرو مشہور اور خوش حال انمان ہوۓے ہیں بلک روزانه 
زندی کے مععولى انسان ھوے ھن ۔ 

پس یہاں تک کی اس مختصر اور محدود عحث سے بھی ہم اسی نتیجے 
پر پہنچتے ہیں کہ اگر ہم ٹرییڈی کو ارسطو کی مثالی ٹریجڈی کے مفہوم 
ہیں مقید لہ کر دیں بلکہ اس فن کو آزادی اور ے تکاتی کی نضا دی 
نشو و ما پاۓ کا مستحق سمجھیں تو غمس اس اس کا احساس عرانداے 
کہ ارسطو کا فارمولا بہت تنگ اور محدود ہے اور فی ارتقا کے لےٴ 
ضروری ےے کہ المیۂ مٹیل اپتے آپ کو ان آھنی زہروں ہے آزاد 
کر لے ٠‏ کبھی کبھار تو اس کا قدم پیچھے کو ھٹا ے ورلہ گذشتہ زماۓ 
ہیں بھی یه ہت حد تک آزاد رہنے کے لیے کوشاں رھی اور آئندہ بھی 
غعمیشهہ رۓے ئ٘ی ۔ 
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ہہ ڈیلیو راوچ ہے فائف' "ارسطو کا فن شاعری'' 'کلیرنڈن پریس ' ۱۹۰۰ 'ے؛ * 
(2۷11 ,40 2859 گوٹاموموہ) رلز×ا6:ظ ۱ہ 4۶۱ ,ہو 'ھاا:ا:4۳۱ء ,٭ا 77آ ]٢۷۰11.‏ 
پ۔ "یوطہتا'' ور( پ۔' ہں * (ت بتا ویو× ,ب۷ا۱:ءہط) 
۔ ای ۔ ای > سائیکس + ''شیاعری کا یونانی نفاریہ“ * 
(ورلموظ ارم ۷۶۲۵۵ رام ٢ی‏ 770 ردت(ا5 ...کا ) ' صنتحه سس ۔ 
م۔- ''برطیتا“ ' دوس ب۴ ہم * (32 ہنا 5455 ,5ہ2ا:0ق) 
ی۔ مقابله کیجے پروفیسر ول آرڈ فارن '"الزیمتھین الم ےکا قرون وسطی کا ورلہ'' 
اور ھاورڈ پیکر ''دیباچۂ المیه'' ' 
1اعاالءطو:اإ 5 ۲۴| 7۵ھ۱۷ءء 7 ۱ھوء/اءگڑ 7(٦‏ نہمتطتہ٣.‏ 70 (ا[ا ٢۷‏ :5ا۲۱ ۰٤ع)‏ 
ع7۶۵۸ 78978۵٥-1100 ٠۷‏ ,صعحلفظ 70۷۸۲3 لاصد ر1ءرہ7 7 
پ۔ ارچ ۔ڈی۔ایف کٹو' "یونائی العيه' ٭ ٤4(۷(‏ ج77۸ ہ6۷۷ ,1000 .2 .ا)' 
صلحة جے وسر ۔ 
ے۔ سی ۔ ای وان ' "المیہ ڈرامے کے انواع 
)ص٥00‏ 00یق 7 رہ و7250 ,رصق تا نا ة۷ کا ٢)0.‏ صفحقےعررت, وار۔ 
٦2:س‏ ء: بریڈلے * 'ھیکسیٹر کا الید*٠‏ 
ہی7۲۵ ۰٣ہ۶۵۰مہ‏ اردم مگ ۶ 6 ا3530 ٥.‏ :۶)۵ صفحا سم ہ 
5 سی ء ای ۔ وان ' ”الله ڈرامے یل انواع '' 
(عمسد+ ظط ت۲حج770 ۴ہ :طر7 ,صداع د۷ .7 .5) ' صفحه ہےر سے ہے 
,۔ مقابله کیجیے بر ارڈ شوہ "ابسنوت کا لب لباب" ' 
(روص:ظ7آ أہ عءءدمسصتی/مضبڑا ,×ط5 033٤ء ]٥.‏ ' صنفحه مم - 
و رہ ایضاً ' صفحه ,ور ۔ 
7٢‏ ۱ ہن ساارے٭ 


پ چ٭ 9" ٤و‏ ہچ 
جو 81 8 ہ۰.۰٣ً*×‏ 





۲۳ 





)۲( 
الےےهە کا مقصد 


اب عم ارسطو کے رید الل اگ ایک اور اعم لو رثات 
توجهہ کرے ہیں ۔ میں معلوم ے کہ المبے کا مقصد اور اس گی 
غرض و غابت رحم اور خوف سے جذبات کی ہذیب و تنٹیح 
(دندععطكت)) سے ؛ ان دولوں جذبات کو یک چا کرے میں ارسطو ےۓے 
انلاطون کی تقلید کی عے جسں نے خود الم پر ان کے ارات کا 
ڈکر- کیا کے ۔ 

اس ہیں کوئی شک نہیں که رحم کا جذبهە دوسرون گی بد نصیی 
پر بیدار ھوتا ےر ؛ اس میں بڑی شدت بھی پیدا ہو سکٹی نے لیکن 
یھ احساس ھر چند کہ مدھم سا ھی ہو پس بنظر میں غمیشهہ موجود 
رھتا عے کھ ڈراىه ایک خیال یىی دئیا کی چیز ہے اور اسی وجه سے اس 
جڈے کو کسی عمل صریج کی تحریک کا موقع نہیں ملتا۔ ارسطو کو 
معلوم تھا که جب ہاری زندی میں ہارے اقربا پر کوئی مصیبت 
نازل ہوتی ےے تو اس سے جذہہ رحم بیدار نہیں ھوتا بلک دہشت 
پیدا ھوق ے کیوں کە ان صورتوں میں مبتلاۓ الم اشخاص ے عم 
اہنے آپ کو قریب قریب مشخص کر لیتے ھیں۔ '” میں یہ احساس 
ھوتا سے گویا ہم خود خطرے میں سبتلا یں ' اسی بنا پر اماسیس 
(۵48135[5) اس وقت تو ئه رویا جب اس کا پٹا مہوت کے منە می 
جا رھا تھا لیکن جب اس ےۓے اپنے دوست کو بھیک مانگتے عوے 
دیکھا تواس یىی خ کے چشے آبل پڑے۔ یه منظر قابل رحم 


تھا لیکن "لا دھشت خیز اور ان دونوں میں بڑا فرق مے , ایک 
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منظو ای ے اکھاڑا: 


نے آپ کو یا اپنے اقرہا کو دیکھیں تو دہشت پیدا هو ؛ 
0 ار کو در پیش ھوں تو مارے دل میں رحم کا جذبه 
7 ا هوتا ۸ جذےۓ کے بیدار هوۓ کے لے دو شرطیں لازمی ہیں : 
<١ ۱‏ ماری فات اک سُوا کسی اور شخص کو غطرہ در پیش ہو ۔ 
ہ۔ اس شخص ہیں اور ماریذات مین کوئی قریہی تعلق نہ هو ۔ 
ایک تیسری شرط بھی ے جو جذبۂ رحم کو شدید کر دیتی سے یا 
دوسرے لفظوں ہیں عمدردی کو رحم کی صورت دیتّی ے اور وہ یہ ۓ 
که ہم اس حالت میں کسی قسم کی مدد ا٭ کر سکس ۔ یہ تینوں شرائط 
ڈرانے ہیں ممایاں طور ہر پوری هو جائیٰ هی کیوں کہ اس میں شریک 
اشخاص لەه تو ھارے رشعه دار ھوے صن اورنه آن کا عم ےہ کوئی 
تعلق ھوتا ۓ ٠‏ صرف جی نہیں بلک غارے اور ان 7درمیان حتیقت 
گی دئیا اور 'انساۓ کی دنیا کو جدا کر ےۓ والی نا قایل عہور خلیج 
حائل ہوق ھے۔ اس لحاظ ہے العیه ڈرامے میں جو واقعات پیش آۓ 
هیں و واضح طور پر رحم انگیڑ ہوتے ھیں اور اسی احاظ سے وہ 
دھشت ناک یا ے حد بھیانک نہیں ھو سکتے۔ جب کسی ھن میں دھقت 
داغل ھوق ے تواس وقت اس میں رحم اور ہمدری کے لیے کوئی 
جگھ نہیں رھہتی ؛ٗ کنگ لیر ( ٥آ‏ چ٥1ڈا)‏ کے یه الفاظ اسی صداقت 
کی ترجاتی کرتے ہیں : 

٤‏ عالم بالا کا فیصله جو غمیں لرزه بر اندام کرتا ےہ 

ھہارے دلوں میں رحم یىی ایک چنگاری بھی روشن نہیں کرتا ؛؛ 

یہ دوست کہ عام بول چال میں المیے کا ذ کر کرتۓ ہوۓ ھم 
رق اور دھشت سکے الفاظ استعمال کرتے ھیں لیکن ظاھر ےہ کہ عام 
بول چال میں اس سفہوم کی باریکیاں اور الفاظ کا باھعی فرق قائم نہیں رھتا ۔ 
پہ بات البتہ حیران کن ے کھ بعض متاز مفکرین بھی اس غیر محتاط 


چچات تد 


یھ 
انداز 





اوقات اس کے الف جڈے کو ابھارتا ے “۔' وھی حالات 


ر١,-ت‏ ا ا ںا 972م 2م 
انکر ۰ سے لہ بچ سے عرں وا ان ا 


ٌ حری توازن کا آئیعزدار تو نہیں عو سکتا فا واحد ٌ 1 
منظم رد عمل کا نتیجل هو بلکہ/ يك سکوئی حالت کو معرض وجود میں - 
لاۓ کا باعث ھوسکتا ے: جو ان باغم دست و گریباں عزکات کے 
تصادم ہے ظاعر ہو جس طرح موٹر کارؤں میں پا دو جمپازوں میں 


ٹکر ھو جاۓ اور اس کی وجه بد جۓ ػکە ان محرکات ہیں سے رحم 
ھمیں اس بات پر محبور کرتا ےہ که آ بڑھیں اور قابل رحم شخص 
کو گے سے لگائس لیکن دہشت و خوف “ھمںآزاآفرار اختیار کر ۓے 
پر آمادہ کرےۓ ھس ۔ ان دونوں کے بیک وقت بیدار چوۓ کا آعیجه 
دونوں کی تاھی اور ایک تکیف ده ذھی تعطل ىى صورت ہیں 
ظاھر ہوگا؛ ان کا یکے بعد دیگرے پیدا هھونا کسی ھم آھنگی اور 
توازن کی جاۓ ایک ذعھنی کشمکش پا لوکس کے الفاظ میس ' رسا 
کشی ؟؛ کا پیش خیمه ہوػا۔ للہذا یه دونوں حرکات و جذبات اس 
ھی کیفیت کی تخلیق پر قادر نہیں ہو سکنے جو المیة کو حیثیت فن 
پیدا کرنا چاعے ٠‏ رحم اور دعشت کو المیه کہ دو ھم اھنگ حذبات 
کر ڈالنا ایک ایسی غلطی ےہ جو نامکمل تجزے پر مبنی ےہ ۔ 

اب سوال پیدا ھوتا ے که اگر الميه واتعات دہشت انگیڑ نہیں 
ھوےۓ تو کیا ان میں خوف کا کوئی شالئبه بھی ھوتا ۓے ؟ ارسطو 
ے اہی کتاب ''الٰہلاغد'' (181:1071865) ہیں جذ ہہ خوف سے تفصیلی بث 
گی ۓ'؛ یہاں اس ےۓ بیان کيا ہے که خوف کا جذبه ایک درد پا 
اضغطراب هوتا ے جس کا باعث مستتہل ی کسی ذرد ناک اورا تباەوکن 
كصیبت کی ذپھلی تصویر ہوتی ہے۔۔ کسی ذاق خطرے کا تصور ۔ 






09807 بلس ك 


ای گا احساس ان لوگوں کؤ وا ےہ جن کو اس بات کا یقین خوتا ے 
کہ ان پر کچھ ئه له٭ کچھ افتاد پڑۓ وا ی ے ۔ اب مه پیان اس جڈذے 
7 کا چلا لہ محیح وضاحت ک5رتا سے جو چیز اس ے واضح 
نہیں ہوق آوہ بر لا کہ خوف کا احساس بنمادی طور پر اس وقت ھوتا 
ہے جب ہم ”کسی اپیسی :صورت حال کا ادراک کریں جو ماری ذات 
لی غطر اک "ھو ؛ امت اکا, غیال یا اس کا تصور ھی ےض ثانری 
طور پر خوف زدہ کرتاتے ؟ بہر جال آدونوں صورتوں ہیں کسی موھوم 
غطرے کا تصور مارے د ل ہیں ھوئ کو جگە دیتا ے ۔ انی زندگی 
میں جب ہم کسی آۓ والے خطرے تا تیور کرےۓ ہیں تو مارا 
عام ود عمل يہ عوتا سے کھ یا کو ہم دی پناہ گلہ کی تلاشں می 
بھاگتے میں اور اگر یہ مکن نہ ہو تو ہم پر ایک عارضی ے حسی 
اور سکتے يی سی کینہت طاری فو جاقی ۓ ؛ اتمان غو یا حیوان ۶ خغوف کا 
بہلا اظہار خطرے سے آرار کی صورت میں ودار ە٭وتا ید یه صورت 
اس وقت پیش آی ۓے جب غطرہ مارے ساہۓ هو اوزأى) وقت بھی 
ودار ہوتی ۓے جب ہم اس کا تصور کربں یہاں تک کە اس وقت بھی 
خوف پيدا ھوتا ۓے جب ھم بد حسوس کرےۓ ھیں کہ ہارے کشی 







قریہی عزیز پر کوئی مصیبت ٹوٹنے والی ے اور اسں حاات می پوی 
ھم بعضس حفاظتی اقدامات کر ھی . ایتے ہیں ۔ لیکن جسعبے شم سی 
المیه ڈرامے کو دیکھتے ہیں یا اس کا مطالعہ کرگۓ هی تو اس وقٹ 
بہ صورت پیش نہیں آقی : شب معاوم ھوتا ے که وه مصیہبت اور 
وہ بلا جو ڈراہے کے کرداروں پر آۓ والی ے ؛ اس کا ھاری ذات سے 
یا مارے اقربا سے کوئی تعاق نہس اس لے اس وقت ہم ےہ 
گپریز و فرار کا ععل سرزد مم ہیں شوتا۔ جوز کو اس ہے سشنرا کر دانا 
جا سکتا ۓ کیوں کہ وہ افساۓ اور حقیقث می مز نہیں کر پاۓ اور 

ان میں هھمدردی اور اس کے متعلق جذبات رحم ابھی ترق یافتهھ نہی 
هھوےۓ لیکن ایک عام ناظر پر اس قسم کا کوئی رد عمل نہس ہوتا۔ 







وه حالتا ۓہ کھ ڈراہے را پر جو کچھ بیت رڈ سی 
سے اس کی اپنٹی زندگی کو کوئی خطرہ لاحق نہیں اور اس لحاظ سے _- 
اے ان لوگوں کی بد غّی پر خوف زدہ هوۓ کی کوئی ضرورت نہیں۔ - 
ارسطو یه بات افو ۔تییلم کرتا ے : ”ھم ان باتوں ہے خوف زدہ 
نہیں ھوے جن کے بارے میں یقین ھہوتا ےہ که وه ھس پیش نہ 
آ سکتں ۔۔۔۔نه ھہماس اقت ڈرۓ ہیں که جپ ہیيسں یہ خیال 
ھواکد ھم محفوظ ھیئ؛؟ ۔ا اش ی۶ وجه یه ے که غرف کو ہیدار 
کرےۓ کے لیے لازمی چيیز يہ سے آي٭ ماری ابی ذات کو یا اپنے 
اقربا کو خطرہ در پیش هو لیگ الءیة ڈرانے مس یه صورت 
پیش نہیں آتی ۔ یہاں خطرہ دوسروں ,کو دوپیش ھوتا ےے اور یھ 
لوگ ہمارے اقربا بھی نہیں ہوے , اس| کے علؤوہ يہ شمور چاے 
گتنا ھی مدعم ھو؛“؛ ہعیش موجود ھوتا ےے ''ػىیّم افساۓ اور 
حقیقت می ایی خلیج واتع سے جو ہميں یه احساس ڈلای ے کہ شم 
عفوظ یں الہذا وہ حالات جو کسی العیہ ڈراہے کو رحم کے لیے موڑوں 
بناے ھی ؛ غوف کے لیے ناموڑوں ثاہت هوے ھی ۔ّ ارسطو ان دونوں 
توام جذبات کو ایک دوسرے کا مد و معاون شار کرثا سے لیکن انے 
اس بات کا اچھی طرح اندازہ نہیں که وه ایک دوسرے کے بالکل 
متضاد ہیں : خوف بنیادی طور پر خود غرضی پر مبی ھوتا ے؟ رحم 
ال ے غرضی کا آئینہ دار ھوتا عے ؛ خوف وہ جذبہ ےے جس کا تعلق 
حفظذ ذات کی جبلت سے ے؟؛ اس کے بر غلاف همدردی اور رحم ایک 
غمرائی حذبہ کے ؛ خوف کی حالت میں ہم خطرے ہے بھاگ کر اپنے 
آپ کو بچاۓ ہیں لیکن جذہۂ معدردی کے ىاتحت هھم اہنے آپ کو 
غطروں ہی ڈال کر دوسروں ی جان چاے ھی اوز رحم می اس 
وقت آتا ۓے جب شم ایسا کرے ے معذوز رھتے ھس ؛ جس قدر 
خوف زیادہ هو 5 ؛ رحم کم ھوتا چلا جاۓ کا اور جس قدر رحم ژیادہ 
دوا؛ خوف میں کمی واقعم ہوق چلىی جاۓ گی ۔ یه آخری تضاد 


کے پیئن نظر بھی سے جب وہ یه بیان کرتا نے : ”۶ دہشت ٹاک * 


وس تہ ہپ یت 
" حالات رحم کو بیخ و بن ہے اکھاڑ بھینکتے ہیں اور اس کے حالف 
جڈے کو فروغ دیٹے ھیں)۔* آگے چل کر وہ لکھتا ےۓ کہ جب ہارے 
کسی قریبی عوی کو کوئی خطرہ لاحق ہو تو میں بوں ۔علوم ەوتا 
گویا غرااظم بں وہ ارحالت طاری ہو رعی ہے اور اس صورت میں 
مارے دل ہس 'رحم کی کہ دہثت پدا ہوق ے ۔' اس لحاظ ہے 
خطرے میں بہٹلا شخص نے جِي‌قلِ ہارا قریبی تعاق ھوگا؛ اسی در 
خوف میں زیادق وی اوروحم میں کمی ٴ اسی طرح جس قدر تعاق 
کم وگ ؛ اسی تدر خغوف کم اور رخم کاوجڈبھ زیادہ شدید: ھوگا ۔ 
جب خطرہ عاری اپنی ذات کو لاحق ٥ئ٤‏ اس وقت رحم کا جذبہ غائٹب 
ہو جاتا سے اور صرف خوف بای رہ جاتا ھھے ؛چی خطرہ جب کسی 
افسائوی کردار کو در پیش هو تو خوف قریب قزوب غائب هو جاتا 
سے اور رحم کا جذبه موجود رھتا ہے ۔ ارسطو ھی کے قولِ کے مطابق 
7ن بات ہے شم اپنے لیے غوف زذہ شھواۓ ھس عب 'دوسرے اس 
میں سیتلا عوں تو وھی شارے دل ہیں رحم پیدا کریق ی؟))۔" 

بوطیقا میں ارسطو ۓ خوف کی تعریف یوں کی ۓے کھ یہ وہ جذہہ 
ۓ خو غھارے دل می اس وقت برانگیختہ عوتا ۓے جب ہم اپنے عی 
جیسے شخ ص کو مصیبت می ستلا دیکھتے ھں''۔ اہی کتاب ”'البلاغہ؛؛ 


ہی اس ۓ اس بات پر زور ڈیا کے کے اظر ین کو یف بات غخسوموز 


کرادینا چاھیے کهە در حقیقت وہ خود کسی غطرے ہیں ببتلا ھس 
اور ان کی توجه اس طرف سیڈذول کرانی چاھے که یه خطرہ آنْ سے 
زیادہ قوی لوگوں کو پیش آیا اور ان لوگوں کو پیڈں آرھا ے جو 
انتھی جیسے ھس ا ای( ہنا پر اسینگۓ (655108.]) کو ید گان گزرا سو 
ئن ہم ڈراسے کے کسی کردار کو مہتلاےۓ ڑُ و خن دیکھ کر 
رحم کا احساس کرےے ہیں تو غمیں اپنے متعلق يد اندیشه ھوتا ےہ 
که کہہی ھم بھی اسی قسم کی صورت حال سے دو چارنة هو جائس 
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کر دارون, کو 7 غم جیسا ھونا چاھے ؛ ڈراے کے حدود کو عرہت ھ 
تفگ کر ڈیٹی را !. ذرامه کبھی بھی انْ حدود میں سمٹ کر نہیی 
رھا ؛ ایسے ہہت سے ڈرامے ہس جو ے حد المٹاک ھرۓ کے پا ویہف 
اس بات کا کوئی سراغ نہیں ڈیتے کہ ان کے مصنفین نے اس قسم کی 
کوئی کوشش کی ہو ۔ ھم میں ہے کٹنے لوگ هیں جو یوری بی ڈیز 
(49ذط[!٢0ا)‏ کی ہہڈیا (316068) ؛ )الیکٹرا (دعاہ*[) یا اورستس 
(0۲65165) با شیکسپیئر کے رچرڈ وم ؟ |سیکپٹھ ایا ایاگو (٥ع188)‏ کی شال 
ھوں ؟ چونکہ يہ کردار غم ہیں سے 'ااکٹر کے مٹیل نہیں ؛ اس لحاظ سے 
ان کے مصائپ ہے ہم یہ استنہاط نہیں کرتے کہ جو کچھ ان پر بی 
ےے ہم پر بھی بیتے کی اور اس لحاظ سے ہاونے لوف زدہ ہوۓ 
کا کوئی سبب بای نہیں رھتا ؛ چونکه . الميه صورت حال نھایاں طور پر 
رحم الگیز ہوتی ےہ اس لحاظ سے المیے میں خوف کے لیے کوئی جگه 
نہیں ۔ 

لیکن اس کے باوجود ذھن میں غوف کے چجاگزیں هوےٴ کے آور 
بھی ذرائع هو سکتے ہیں : اول تو یه که ماری شخصیت کے کسی حد 
تک العمہ منظر میں گھل سل جاۓے کی وجھ ہے آے والی مصیہت موعوم 
طور پر ھی سسہی؟ ہارے لیے ایک خطرہ بن جاتی عے ؛ٴ دوم یہ کھ السانی 
شعدردی ى بنا پر ؛ ایک متعدی سض کی طرح ھم اپنے اندر خِذيهہ خوف 
حسوس کرۓ لگتے ھس بالکل ایسے ھی جسے ایک جانور دوسرے یک 
دہشت زدہ آواز پر خوف حسوس کرنۓ لگتا ے ؛ سوم یہ لہ بد نصیب 
رو اور غارے درمیان کم اڑا کم انسالیت کا رثته موحود ھوتا ےھ 
اس لے جو خطرہ اسے درپیشس ے ؛ هو سکتا سے کھ اسی طرح عم 
سب کو پیش آےۓٗٗ چہارم يہ کھ ہبرو اور پارے درمیان انسانی 
رشتے کے علاوء دوسری قدریں بھی مشٹرک هو سکی ھیں؛ بٹا بریں 





لیکن 2 اور دومری کسی لغ کت عد ہے شر وتقت موجود عوق 
ہیں اکرچہ اکم لوگوں میں جسانی تغیرات اس قدر غبر محسوس طریقے 
پر ھرےۓ ہیں کھ انِ ۴كا ہچانٹا سشکل عو جاتا ے اور دیگر داخلی 
تاثرات اس درجے متاف ايزا یننزدر ہوے ہیں کہ انھیں صحیح معنوں 
میں خوف سے تعہیر نہ کیا جا ہگٹاکہ ببرحال وہ خوف ہو عم ان 
ختلف طریقوں پر عحسوس کر نلکۓے ہی“ کبھی بھی اتنا شدید نہں 
ہو سکتا جٹنا کہ ہم خود خطرکے یں ولا ؤار کر براء راست حسوس 
کرۓے عیں : یہ اس وجھ ہے اور بھی زیادہ کمزور هو جاتا ۓ کہ 
المیے کے نام واقعات حقیقت کی بجاۓ عحض خوالىی افسائه عوۓ ھیسی 
حیسا کھ پر (×عطل 5ا -ط) لکھتا ۓے :×:'' غخوف ہر جذدے کو جب حقیشی 
دلیا سے خیا ی 'کائنات ہیں تبدیل کر دیا جاتا ۓ 
تغیر وقوع پذیر ہوتا ۓ ٢۴_٤٢‏ 

اس لیے عام حالات میں اگر خوف کو ایک مستقل ”جذبه تسلم 
کر بھی لیا جاقۓۓ تب بھی اس کی حیثیت :ایک ٹانوی اور نم خوف کے 
جّے کی ھوگ : یه خغوف کا بڑا دمندلا سا پرتو ھوگا لیکن جیسا کھ 
بیان ہو چکا ۓ ؛ اس سے تچوں کو 
دیا جا سکتا ےہ جو ڈھنی طور پر ا 


تو اس ہی,اپھک ہنیادی 


یا ان ران نابالغ کو سستثاول قرار 
شی بے ھی ھیں اور جو حثیقت اور 
افساے میں میز نہ کرۓ کی اہن اور انی خرَہ ہمندی کی ويه ے 
خوف کے متعدی سرض کا بڑی جلدی شکار ہو جاۓ یں ۔ ان کے علاوہ 
کچھ اور مستثنیات بھی گنوائی جا سکی ھسں بگر جولوگ خوف 
کوا بڑی شدت ہے عغحسوس کرے عوں ؛ وہ المیے کو العیے کی حیثیت 
سے تصور میں نہیں لا سکتے ۔ اصل نکتہ يہ ۓغے کہ خوف ہرگز ز(حم 
کا مغرادف پا اس کۓ سساوی نہیں ؛ یا تو یه اتناکمزور عوتا ہے کە کسی 
7 و تھی ا 'ھام داخلى کیفیت ىى مطم ے بلند اہی عو سکتا 


ےس7 7اچ کید می کت 
نے ۹ئ 


سے ٭۔ : 


یا خوف کا ایک دھندلا سا پرتو بن کر رہ جاتا ہے ۔ المبے کی تعریف 





میں اہے رحم کے ممدو معاون جذڈے کی حیثیت حاصل تہی کر نکی کا 
٠‏ 


اس کی وخ بہلی تو یہ ے کہ رحم غمیں دوسروں کی حالت پر آتا عے * 
المیے میں یه ثیرظ پوری هو جاتی ے ۔ خوف بنیادی طور پر هاری ابی 
ذات ے متعلق ھوتا' هے اور الله اس شرط کو برا راست بالکل پورا 
نہیں کرتا, ہم ابی انا کو غظر انا ے منطبق کر کے یہ نتیجه تکالتے 
ھس که جو دوسروں پر زیت شسکتی ۓە اس کے شکار عم بھی هو سکتے 
ک خصدوصاً اس وقت جب ذدوسرے ' شيم شی جیسے شولا۔رحم ک5 
سے او اَل ھوتا ۓے اور خوف کا بالواعطه:, جب ھم کسی المیہ 
منظر کو دیکھتے ہیں تو غميں خوف کا موق سا احساس ہوتا ہے 
لیکن چونکە یہ خوف کی بالکل ابتدائی صورت تھے |اس لیے اے خوف 
کہا بھی نہ جا سکتا ؛ زیادہ سے زیاد, اس ی حیقث 'ایاگ ضئی یا تھی 
جذڈےکی ہو سکتی ہے اور عبن ممکن ہے کہ کسی وقت /یەض اشخاص 
سی یھ اتنا کمزور ھو که اہے نظر انداز کیا جا سکے ۶ اٹھارویں صدی 
جک الميه ڈراموں مس به تقریباً ناپید ےہ ۔ 
پس اگرچہ رحم کو المبے کا واحد جذبه قرار نہیں دیا جا سکتا 
جیسا کہ شلر (٥11٘طت5)‏ ۓ اہئے مضعوت (۲۲ ۵ 1ج8٢7‏ 00) میں کہا 
َ تاعم اسے الے کا خصوصی جذبه ضرور کہا جا سکتا ےہ ؛ خوف 
کی حیثیث ایک ضمی جذدے کی ےے؛ اس کی موجودیق میں رحم کے 
جذڈے کی شدت میں کمی واقع ھوجاتی ۓے اوراس لے بر نیز (6108[:3) 
کے الفاظ میں خوف سے امٹاسب جذباتیت کے امکانات اخ موا باج 
عن/ فاید عو قف کا ہی اعلاق مد فا جس 
کی زیادہ ھی اھمیت دے دی ۔ 







الام ہی ڈ کر سج بات اج کر کُر ای اڈیں غقق سکی تٹ- اس ہیک ما شعمت 
سس ۰ . َْ ۳۴ .- ا 
۴ احاسضی نشی سو حوٹ نثو سکتا لے جس پر یگل ے عوسی زلارز ذیا 






کت 
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سای اشیاء کے سے سس کہ وہ رر 
هو سکتا اے ٠‏ شاعرانه عدل (ہ 1ا دتال ءزا:ہط) پر مسرت بھی هو سکتی 
سے ؛ مصالب ک0ا وصسب اور کمزوریوں کے باوجود غیرو کی عظمت 
پر تسین کنا احساس بھی و سکتا سے جہسا کہ اوتھیلو کے اختدام پر 
یا کوریولائس (180808ہ60081)ے آخر میں یا قلوبطرہ کی موت پر عم 
ان احساسات ہے دو چار عوۓ ھی یا:جس طرح گورڈیلیا يی نا گہاں 
خر پر غمیں ر بح کا احساس:ھوتا سے ھا عام ڈراموں ی بائن جئلہ 
شش کی موجودگق محبت کے جڑئے و ببدار کاڑی ے ۔ 

و کو ایک جذبائی سسثلہ قرآو دیغل ما ارسطو بالکل حق بجائی 
ےہ لیکن خوف کے جڈے کو رحم کا ھم پایه ٹھمیاۓ اور دوسرے 
جذ بات کو نفار انداز کرۓ مس اس نے ٹھو کر کل لک ۔ 

اب تک غم ے العیے کے مقصد کے صرف ایگ بہاو نے بحث کی 
یعنی یہ که اس کا تعلق رحم اور خوف کے جذبات سے كقكےے: اب عم 
اس کے ایک دوسرے مہلو کا جائزہ لیتے ھی اور وہ یه که العيه ان 
جذبات کی تہذیب و تنقیح کا کام کرتا ے ۔ 

ابی کخاب ”ندیاعات+* متا ارسطو ے یه وعدہ کیا تھا کە وہ انی 
تاپ *٭ ہو طہیقا؛؛ یں نہذ یب وانقیح جذبات (۲818قط٥١ت))‏ پر ژیادہ وزضشضاحت 


تا 


سے محنث کہرے کا لیکن ''بوطیقا/* میں جس طرح وہ آج ہارے سامنے ۓے 
یه وعدہ وقا نہں ھوا۔ بی وجھ ےہ کے گزشنہ صدیوں ہین اس لئفظ کے 
تقہوم کے بارے میں برابر ایک تاری مہاحثہ جاری رھا ؟؛ جن لوگوں 
تو'ائن حث میں حصہ لیا ؛ انِ میں کورنیل (1160ذ۲26مت) ؛ راسن 
(موتمعقی الیسنگ؟ شرمل؛ شوہن عاور گے اور ر برنیز جیسے مشاھعر کے 

ام بھی موجود ھیں ۔ تھوڑے بہت فرق کے ساتھ لف ظکیتھارسز کےٴ کو 

سر مفاھم بیان فی ھی” ' جہرحال ای بات پر سب متفقل یں کہ 
اس تئیقح و تہذیب سے ہميں کچھ نه کچھ تسکان ضرور حاصل ہوق 


۳۲× 






واقم هوتا 08 رک ما تاویلیں اور تشرےن من سرن میں 
منفقسم کی جاتی هیں : :' 

١‏ مذھہیٰ لز کی 

طی ابارخ8 ا 

ہ۔ اخلاق نز کیہا۔ہ 

چر ےۓ محجا کہا ے.که ارسطو کی کناب ۶۶ سیاسیات ۶۶ کی ایک عبارت 
سے تہذدیپ جذبات کا مفہوم بالکل واشیج ہو جاتا ےہ ۔ نات مقدسہ کے 
ذریعے روح انسانی کو ہذھبی جوش | سے جو جات حاصل 8ق ؟ 
الیے کی تہذیب و تنقیح جذبات کے برابرو‌نہیں تو ممائل قرار دیا گیا 

المیهہ جذہبات کی تہذیب و تنتح تنتیح اڈ چه مد ھقبی جوشس کے ٠ت‏ زکیے 
سثشابہ تو ےہ لیکن تز کی مذعبی اور ىؾ٭ تہذیب و تنقیح جذبات 
ایک ھی چیز نہیں ہیں ۔ اخلاق اور تعلیمی اصلاح کیا تو سوال عی 
پیدا نہیں ھوتا کیوں که ارسطو خود بھی لغموں کی اصلاحی حیثیت اور 
ان کی تعلیعی اور تفرجحی تدر وقیعت میس تفربق کرتا ےہ" بپس 
اصلاح کا صرف طہی سفسہوم باق رہ جاتا ےہ اور ارسطو کی مراد بھی 
بنیادی طور پر بی سعفوم کے لیکن سوال پیدا ھہوتا عے که جڈہات 
کی اصلاح و تہذیب کے طبی مفہوم ہے کیا مراد ے ؟ خود ارسطو لے 
اس کا یه جواب دبا ۓ که بعض انسانوں مس جوش' ولوله یا خغوف و رحم 
کے جذہات بہت قوی اور جس طرح نات مقدسہ کے 
ذریعے بعض لوگوں کے مذھبی جوش کو رو کیا جاتا سے اور یوں 
معلوم ھوتا ے کہ گویا وہ بالکل پاک ہو گئے ہوں یا جیسے انھیں 
شفا حاصل ہو گبٔی ھو؛ بالکل اسی طرح خوف ورحم ہے متاثر 
هوے والے لوگ اور جذ بای طبیعت کے حامل سبهی کی ایک طرح" 
سے ہذیب اور اسلاح ہو جانی ہے ؛ ان کے دل کا غبار چھٹ جانا عے اور 
“ پر ۓ اس عبارت کی یوں وضاحت یق 


شورے ‏ ھا 


انھیں فرحت حسوس ہوی ے ۔ 










گ رحم اور فی نے نتائر عوسکتے ہیں؛ آن کے کی 
ت والے انسانوں کے تجربات ایک ھی نوعیت کے ہوے 
ہب کی کسی نہ کسی ارح سے تہذیپ و تنقیج ہویق 
پکتا فرحت بخش سکون کا احساس ھوتا ۸۷ا 
سو ٤‏ میں بات اصلاح یا تہذیب کے لفظ کی موجودہ تشربج 
7آ یب یا ؟' سباسیات '' کی یه تشریج ھی ہارے لے مشعل 
ھدایت سے اور یه خیال بالکل وغی کے جو عمیں افلاطون کے ''قوائن؛؛ 
یھ ار جو اس ےہ کہ جس طرح مذھبی 
لے نول يق ای دن سے ہو سکتا ے اور 
جس طرح '۔ھ اور لوریوں کے ذریعۓے نے بچوں کی ے ٹراری 
سکون میں میں تبدیل ہو جاتی ہے اور نیند کا غلیٰاھوے لگتا ۓے ٤‏ اسی 
طرح اس خوف کو جس نے الدر هی اندر کو غلّط صورت افتیار 
کر ی هو“ خارجی نہیج کے ذریعے ھا۔کا اور ذھك] کیا "جا ہسکتا ۓ ۔۱۹ 
ا ارسطو تمام جذباتی تجربات کو جن میس الحيه بھی شاسل ی؟ٴ اس داٹرے 
میں لے آیا اس لیے برنیز کی طرح ھم یہ بات یقن سے کە سکتے 
ہیں کہ السے کے سلسلے میں جذبات کی اصلاح و تہذیب ہے ارسطوکی 
ساٹ شدید اور وافر جذبات کی قرعت خش اخلاع اور تسکین ےے اور 
اس کے ساتھ ھی ہمیں بجر ؛ برنیڑ اور سائیکس (ئا()5) یىی عم نوائی 
کرنا بی ہے که اس طرح لہ صرف السان کو خوف و رحم کے 
جذہات کی شدث ہے بات مل جا ےہ بلک خود یه جذبات بھی درد 
اور هیجان کے اثرات ہے پاک ہو جاتے ہیں ۔ جس طرح براۓ ژماۓ 
میں یه رواج تھا که جسم سے تھوڑا سا خون لکاوا دیتے کے بعد ید 
فرضی کر لیا جاتا تھا کہ خون کا باق حصہ پاک ہو گیا ہے اور جسانی 
ات بحال ہو گئی ہے ؛ آسی طرح وافر جذبات کے اخلاء ہے بای ماندہ 
جذ باتی رجحان بھی سہذب اور مرفع ہو جاٹا ہے اور دماغی صحت عال 
عو جائی ۓ: اس لحاظ سے خوف و رحم کے جذبات کی تہذیب اور 






از 





رعتا 7 سے پتنان' خوے یا بنا پر جذہه خوف ںہ 
اور اس سہیبے دہشت سے جو ڈاقیق خطرے گی حالت می پیدا موی ے؟ _ 
عفوظ ھو جاتا ۓ ۔'؟ 
گو جڈہاتی اصلاح ہے ارسطو کی ساد چی طبی مفہوم تھا لیکن 
اس کے اس مفہوم اور اس کے اتعلیمی)؛ اصلاحی اور تفرجی مفاعم میں 
مذکورهہ بالا استیاز کہ باوجوئ: ان نے اخلاق مفہوم کو بالکل 
خارج نہیں کیا ؛ٗ جذبات کو ان ٴ یلكاسی_حالت ہیں لے آتا گویا 
اعتدال و میائه روی کے اخلاق اصول کے دائررزے میں لارے کے مہحرادف ےے۔ 
اس کے علاوہە جذبات کی تہذیب و تنقیح اوران ی:اصلاح کو الے 
کیا مقصد یا اس ىى اصل وجه اور غرض و غایت کہا جاتا سے اور اس 
سے بهە بات واضح ہو جاق ے کہ نفس انسانی پر اس گے ' اخلاق اثر 
کو تسلى کر لیا گیا هے ؛ فرق صرف اتنا ہے کہ یہ متصد 
وعظ و نصیحت کی بجاۓ بلاواسطہ طور پر وافر جذہائی رجحاات یک 
تہذیب و تنقیح کے ذریعے صحت کو محال کر کے حاصل کیا جاتا ہے ۔ 
پس ارسطو کے نزدیک المیے کا مقصد عارضی اور مصنوعی جذہات 
پیدا کر کے ان کی غیر ضروری طاقت کے ازالے کے ذریعے نفس کو سکون 
مُشنا ۶ جذبات کی اصلاح کرنا اور اس طرح تماشائی کے ذھن میں ایک 
سے ایک سستحسن "کیفیت پیدا کرتا کے د 
اگرچھ لفظ اصلاح کے مفہوم کے متعلق لوگوی میں کای اختلاف راےٗ 
ے لیکن پھر بھی ارسطوکا یه نظریه کھ المیے کا مقصد جذباتی اسلاح 
عے؟ عام اور پز ھر زماۓ می مانا گیا ۓے لیکن آج کل کچھ لوگوں ۓ 
00 کے خعلاف صداۓ احتجاج بلند کی عے مثلا لو کس (0185]) 
ل کرتا ےے '' کیا کوئی شخص جو ارسطو کا شیدائی نہیں ھے؛ سنجیدگی 


ودک ید اور اغلاق حیثیت 


آ1 . ا وع سے مو می مس راد لاہ کے 
چھٹکارا پاۓ نی ا عیملٹ کی قدر کرے یں یا عض اس لیے ھمیں 
نی جد کرنٹا بچاھے ؟۹١)‏ اور فوراً ھی وه اس کك| حواب دیتا ے 
' دراسل ارسطوٰکااتظطلب تو ہی ہے“ ۔ آکے چل کر وہ لکھتا ے ' لوگ 
دوسروں کو خوش کے کے لیے لکھتے ہیں ہا انهیں متاثر کرے 
کے لے یا اس لئے لکھتےں ھیں کہ بغیر لکھے وہ وہ نہین سک 
لیکن اصلاح کی خاطر وہ کبھی نہیں لکھتے/“'۔"؟ اس تنقید می لوکس لے 
صرعاً السے کے مقصد کو اس ٌگہ تصنفِ یا مفکر کے مقصد کے ساتھ 
غلطالط کر دیا ہے مگر سات6 ھی ساتچ ھمیں یه بھی ماننا پڑے کا 
کهھ ارسطو ۓ ہصتف کو یه عذایت درد ار“ کھ رحم و خوف کے 
کے جذبات اس طرح اور اس طرح پیدا کر یں / خود یه جھگڑا 
کھڑا کیا سے ۔ 

العيه لکھنا ایک فن سے اور یه فن دوسرول "کو نحخوٹیس کرےۓ یا 
انھیں متائر کرتے یا روہیه پیدا کرتےۓ کے آن سے غتلف ۓ اور جیسا که 
اقلاطون ۓ ڈھائی ھزار سال بہلے کہا تھا ایک شخص بیک وقت دو ننون 
کا عالم اور غامل ھوسکتا ےے لیکن ایک فن کے نتابج کو دوسرے فن 
کے نتابم' میں کبھی غلط ساط نہس کرنا چاھے ۔ ایک طہیب ابی شفا عخشی 
کہ فن سے دوسروں کو تندرستی مشتا ے اور ساتھ ھی ساتھ کاۓ کے 
فن سے روپیة کاتا سے اور '' ھر فن اپنا اپنا کام کرتا عے ۶۶" ۔ روے کے 
اعتبار سے طبیب کا مقصد دولت جمع کرتا و سکتا ےہ لیکن 
کی شفا خشی کے فن کا تندرستی کے علاوہ اور کوئی مقصد نہیں - 

ارسطو کے اژدیک المیے کا منصب یا اس کا فطری متصد جذبات کی 
إصلا ح کرنا ہے ؛ بالکل اسی طرح گروس )6۲٥٥5(‏ کے نزدیک ک5هہل کو د 
قد خل کردار کر طربتوں ک کی مشق کراناے۔ حنل کردار کے 
غدف ۔ظاعر کی مشق کرالا کھیل کا مقصد تو ے لیکن اس کے بھ 
معنی نہیں کہ کھیل کود میں مشغول بیچوں کا بھی بھی مقصد ےر ٠‏ 










کو ےک سے ابی مرف سی ہے ںا 










کھیل معے عوں یا یونہی کھیلتے ەوں تك یه متصد ک؟ 
کے حیاتیاقٰ مقصلہ ہے بالکل مختلف ھے کی با امے ا کی تک 
ےہ اکر ال 9مد چذ بات کی اصلاح کرنا ےہ تو اس کے یہ معئی نہیں 
کھ ہی اس کے سصنفت کا بھی شعوری متصد ے ۔ ہنصف کا . سس 
مقصد دوسروں کو خوش 'کرلا یا انی متاثر کرنا یا ملامت کرتا: 
هو سکتا ے اور اگر وہ ایک بڑا فن کار ےہ تو اس کے مقصد کے حصول 
میں وہ کامیاب بھی ھوگا لیکن اگر الم کا اپنا بھی کوئی خاص مقصد 
ےہ تو سصنف کے شعوری اور ازاد آمَقاصد گی حصول کے باوجود وہ 
اپنے ڈای مقصد کو ظاہر کیہ بغبر نھین وہ کا بھی مثال مماشائیوں 
پر بھی صادق آئی سے ؛ تمادائیوں یا اداکاروں کا متضید تفریح ٤‏ مطالعه ٤‏ 
تعریف یا برائی هو سکنا سے لیکن اس سے العقۓ وو تصد میں کوئی 
تبدیلی واقع نہیں ہو ۔ اسی ارح مم کن ۓےکە اہنے کو یازاپنی محہوبه کو 
خوش کرتے کے لیے یا عض وعدہ پورا کرنۓ کے لیے آپ' تھٹیٹر جائیں 
لیکؿی جو العیه آپ وھاں دیکھتے ٭س اس کا یا بالععوم الیے کا اذ میں 

سے کوئی مقصد نہیں ھوتا : اگر چا ہوھت۔ کوئی المیه 
ڈراما دیکھیں تو بھی آپ کے ے علم کے بغر مقید جذہات کو آزاد کر کے 
وه اپنا مقصد حاصل کرھم ہی لیتا ے اور اس طرح آپ کے دل میں ایک 
صحت سند سکون پیدا ہے ہت : 

خال ھی می ھمایوں کیج تے اپنے فاضضلانه مقالے “' شاعری ؛ فرد اور 
سوساثی؟؛ میں اصلاح کے طبی نظرے کی اس بنا پر تنتید کی ۓے که درا 
تندرسمٹ آدمی کو نہیں دی حانی بلکه اس شخص کو دی جاق ےے جو 
پہلے ھی سے کسی سرض ہس مبتلا عو ؛ اس کے برخلاف العیه کسی 
ایے سض کو اچھا نہیں کرتا جو پہلے ھی سے سوجود ھو بلک اچھا 
کرے کے لیے بہلے وہ اس سرض کو پیدا کرتا ے ۔ اس کا جواب یاۓ که 
المیے کی اصلاح کی لوعیت بالکل ٹیکے کی طرح ہے جو هھمیشہ تندرمت 


کر ری 


21 فی ح ا 
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و زیادہ یھ لاک ۔ 

لیکن ھایوں' پر کچیں ھی کے '' یه دلیل بیکار ۓ کیوں کە اس 
سے يھة حقیقت نظر انداز و جاقیے کە اس قسم کے تبربات ے عم 
کی اور بر عرے می الف اس سے دراے صرف دوا ی غخاطر 
کوئی بھی خوش نہیں ھونا ۶“؛ لیکن اس اؤد چواب سے تو صرف یه ثابت 


غوتا ۓ کە غض '' اصلاح +۶ نے ااءیے کی مسرت کی وضاحت نہ ہوق 
زھ کہ یہ ک وہ تجربہ سرے ے اصلاحی ھوتا عی نہیں ۔ 

اس کے علاوە اس نظرے کو ہایوں کر اس هناإ پر مسترد کرتے 
هیں کہ انھیں شبہ ےہ کھ المیے سے جو جذ بات آپیدا وك هیں ؛ وہ اس 
تہرے کے دوران میں پورے طریقے ہے خارج ھوجاے ہیںۓ یقیناً وہ پہورے 
طور پر خارج نہیں ہوے لیکن اصلاح کا نظریہ ان کے سکمل اخراج 
کا دعوعل ھی کب کرتا ے ؟ وہ تو صرف ان کے جزوی اغخراج پر 
زور دیتا ۓ ۔ 

اس قسم کی تنقید اس نظرے کو کوئی نتصان نہیں بہنچاتی ۔ المیه 
میں جذبائی اصلاح کو جگہ دے کر دراصل ارسطو ے ایک زبردست 
حقیقت کا اظہار کیا ۓے گز میرے خیال ہس 
پورے طور ہر اجاگر نہیں کیا ۔ اس سوال کے ور بھی بہت ہے بہلو هیں 
جن میں سے صرف ایک پر اس سے روشنی ڈالی آعےہ ۔ ذہن کی صفائی 
اھر حذبات کی اصلاح اور اس طریقے سے صحت کی عحا لی ایسے حتائق بن 
جن تہ کوئی انکار نہیں کر سکتا ۔ المیے کے -مماشائیوں کو ژائد جذبات 
سے جس قسم کی نات ملتی ہے ؛ وہ ایسی ھی ہے جیسے که بوڑے آدىی 
بہت سے غم جھیل کر اندھی جذہاتیت اور موت کے بیجا خوف ے آزاد 


اس لۓے اس حقیقاتا کو 


چم 





لیکن اسر کر کہ مماضائل کے جذبات 2 املامم سے نے نت یہ 
خود فن ار کے جڈ بات اور عیجانات کی اصلاح ہوتی کر ؛ اس لے ہوت جلہ ‏ 
تک نظر ائدا50ر دنا تھے ۔ 

انسان کچھ پوشیدۃآقّوتیں لے کر پیدا ھوتا ے جو اپنے آپ کو 

ہی عیجانات کی شکل ا اماک دی ؟؛ ہی هیجانات تمام ڈھنی زندق 
کہ اجزا یں اوران میں ہے ھر ھیجان کا ایک مخغصوص جلبه _ 
ھوتا ےے ٠‏ حذباتی رنگ لیے هو ثٗطاقت پیدا کر ۓ والی یه تمام صلاحتیں 
اور ان ے پیدا شدہ ضمبی صلاحیتن کوٹ لہ کوئی فطری مقصد لیے ھوبی 
ہیں اور اپنے حاسل کو اس متصد کے عطول کے لیے براہر ترغیپ دیتی 
رھی ھی ۔ 

لیکن ان مقاصد کے حصول میں شمیٔشہ کامیابی نہیں ھوا کرتی ے ۔ ھم 
ایگ ایسی دنیا می رھتے میں جسہاں آۓ دن عاری خواھقات اور آرڑوژؤں 
کی راہ میں ناقابل عبور رکاوٹیں حائل ہو هیں اور اس لیے عبوراً ھمیں 
جذبات اور خواھشات 


۴ت 


لد عھنگے 


ہی ہماریاں پیدا شوؤ کی اض ۸ 


ان کو دہانا پڑتا ے ؛ ھیجانات اور ان ےے 
کو اس طرح سارنے یا دناۓ سے اك 

ڈیب ہد بلکكة ان ۱ وگوں ہس بڑڈی جو مام شظەو ف ىی طور پر 
رھتے یس حسرٹوں اور پا دہائی آرڑوؤں کا ایک ىھت پڑا ذخەرہ مو حوظ 
ھوتا ھے ۔ صرف سپاعی یا مجوں ھی کے لے یە ضروری نہیں کەہ خوف 
ھمس غصہ آتا ے یا کوئی چیز عم اہی طرف کھینچتی ےھ یا کسی 
چیز سے ہم کراعیت حسوس کرۓ یں لیکن ساجی روایات همِ ان 
بھی ظاعر کرۓ کی اجازت 'ہیںٔ 
کسی نہ کسی وجھ سے شمی عبت 6 نفرت ' خوف ؟ 


جذبات کو اشاروں اور کنایوں می اھر 


دیتیں ۔ کبھی کبھی 


وھ : کاو 


غد ٤+‏ صین؛ آْر ؛ عزم و ہمت وغرہ کے جڈذبات کو دہانا پڑتا ےر ؛ 
اگر لوان قایل میں کچھ سدات ے تو یه دے ھوۓ رجحالات کبھی 
سرت نج چالواھوری حیثیت ہے ود اپنا کام کرنا ضرور چھوژڑ دیتے میں 
ایل وومارے اندر ھی اور خارے ہر فعل کی راہ متعین 
کرۓ ہیں )و یسا کی برگساں نے کہا نے : ” ہم اپنے پورۓ ماضی 
سے جس میں روخ کا بنیادی سیلان بھی شامل ےے؛“ ستائر عوکر 
کوئی خواعش ء ارادہ پا ععل کمرۓ هیں ۔ مارا ماضی ۔ ۔ ۔ ایک رجحان 
کی صورت میں عسوس کیا جاتاٴے ۔ا؛ 

یہ دے ھوۓ رجحانات جمع ھوۓ:رھتے ھیں اور جمع شدہ خیالات 
کی طرح مختاف بیروئی اثرات کے ىاتمت ملف طربقوں ہے میں تکروعمل 
کی ترغیب دیتے رھتے ھی اور اگر انؿین اپنے,اظہار کا کوئی صحت مند 
ذریعة نہیں ملتا ٹو وہ ذھٔی اس‌اض کی صورت اختیار کر لیٹے ھیں ۔ 

۱ علالیة اظہار کے علاوہ جن میں ماحول کی 'ڑکاوٹی خائل ھوسکی 
ھیں ؟ قدرت ے ان رجحانات کے اظہار کے لے جو دوسرتزے صحت مند 
٦‏ ام کے یں؛ یداری اواب اور 
فنون لطیفه ھن ۔ 

خواب ارسطو کے نژزدیک سوۓ والے کا ایک نفسی عمل ے ؛ شعور 
اور خارجی سہیجات جو مسلسل ہارے حواس پر مسلط رھتے هی ؛ رات 
کے ولت آن کی گرقت نسبتا ڈھیلٰ رڑ جاقق ہے اس لے دے ھوۓ 
رجحانات جو دن بھر خواپیدہ رھتے ھی “رات کو جاگ پڑتۓ یں اور یس 
بدل کر خواب ی صورت میں اپنے آپ کو ظاہر کرے ھیں جیسا که 
اپڈدنگٹن ہروس (83706 ٥٥ا‏ ٥۵ك٥۵)‏ اور مبری دی سن سن (ءٴہ 1( 
48 ) ہے کہا ےے ''سونا شعور کے آرام کا ونت سے اور 
لھواب وہ ڈھّی تعباویر میس جو سوئنے والے کی اندرونی زندگی کا آئینہ 
ھوتی ہیں ))۔ فرائلڈ کی راۓے میں سب نہیں تو زیادہ تر خوابوں ہے ماری 
دی ھوئٹی خواغشات کی تسکن ھوتی ے اور (00[) یونگ کے نزدپیک 








وہ خواب ؛ 


3 


تا 
1 


- ...0 
عواب ؛ تلاق مافات کی کل سای رٹ 
جن خواہشات ؛ خیالات اور رجحانات کی تسکین شعوری زندگ 
هھوق 'دپرے رت بروۓ کار آ جاےۓ ھی ۔ 
ادا 'اری کے خواب رات کے خوابوں ہے ختاف ھوۓے ھں کول کنا 
اس صورت یی خواتیں‌ڈیکھۓ والا بیدار هوتا ے اور خوب انتا 9 
که وہ خواب برئ دیکو رھا ہے بلکہ سوچ را ے ؛ پھر بھی خوابوں 
سے وہ اس بات میں۔مشابہ ھورے‌ھیںس کەه ان سے بھی ہارے هیجالات- 
اور جذباتی رجحانات کا اظہہاںھوتا ے اور اس طرح وه بھی نفسی تناؤ 
کو دور کر کے تسکین پہنچانے کا فطرق ذریعمہ ہیں ۔ 

خوابوں کی طرح چوں ى خیوال ی تصاویر بھی بدلے ھوے روپ میں ان 
کے پوشیدہ حرکات اور ھیجائات سو حفظ خودی)؛ وچِذبة خودنائی 
وغیرہ کو ظاہر کری ہیں؛ جس طرحٌ اپھوں کا کھیل ان کی جبتون 
کے اظہار گی خصوص فا ھس ای 7 آتاای خیالآرائی بھی ان کے 
دے ھوۓ رححانات کے اظہار تییں شکلین, هیں ہہ کھیل کود 
نوخیز جبلتوں کا پیش خیمہ ہے اور خیال آرائی میں ان کے خون شدہ 
عیجانات) جذہات اور آرزوؤژں کی ایک ھاکی سی جھلک دکھائی دیٹی ے۔ 
دونوں ھی سے ان کے 
اندروٹی ھیجاات کا اخراج و اظہار ھوتا ہے ؛ فرق صرف اتنا ے که ہلا 
فعل (کھیل کود) جہاٹوں کی پوری نشو و ا سے ہلے صادر ھوتا ے اور 
دوسرا فعل ان کے ابھرۓ اور دبا دے جانے کے بعد ظہور می آتا عے ۔ 

چوں کی طرح بالغوں یىی خیال آرائی بھی ان کے پوشیدہ رجحائات 
کا مظہر شوق سے اور جیسا کەھ فرائڈ ۓ کنا عے یه وو تلاقیاند 





دونوں افعال ایگ دوسرے سے مختاف ھی لیکن 


صورت ۓے جس سے ہارے وہ سطاوبه ۔قاصد جو عارغی یا داگی اور پر 
ترک کر دے گئے دوں ' ایک سلبھ ار زنده ھو جاے ھن اور اس 

کی" بہنچتے هی٭٢‏ 2 خیالوں گا 
شفق آلود دلیا انسانیت کے دم سے قائم ے اور غرتشله روح مدد اور 


طرح بھیس بدل کر اپئی تکمیل 












0 ظا 5 ذو سرا ذریعة اون اد ای ۔ اطشے ی را ۱ 


اب حالباق نظلز کا اش غیمه هیں ٴ فرائڈ کے ؛زدیک ”'پیداری 
تہ اتخلیق کا خام سواذ میں ٦۹٢٢۷‏ فرائڈ کا خیال عے که ئن 
ئن نوعیت 0 ا کی سی سے اور یونگ (ج00ہ[) کی راۓ 
می بیداری کے خوابوں کی نوعیت ان گی سی ہے لیکن اس کے باوجود 
دونوں اس پر متفق ھس کہ خیال آرائی اور فن کی تشکیل دونوں عی 
غاری لاشعوری طاقنوں اور ہیجانات کے تلافیانراعال ہیں ۔ تدہائی خیالی 
تعصاویر اور غنی تصور دونوں ھی کے لیم قید مےٗ کیو ںکە اس حالت 
میں خارجی دباؤ کم ے کم ھوتا ے اور انسان اپٹے دلِ گيی ذییا گم 
اچھی طرح جائزہ لے سکٹا ے ۔ بیداری کے جِ اور قئی تخلیق 
دونوں می کسی بولے هوۓ با پڑے ھہوے لفظ؛ سی دایکھے ھوۓ 
رنگ یا کسی سنی هوئی آواز سے خیال آفرینی کے ذرییۓا یں السائی 
کی گہرائیوں ی ہوشیدہ باتیں نت نی شکلوں میں منظر عام پر آجایق ھںس 
جو ایک صورت (ہبیداری کے خواب) ہیں علامتوں اور دوسری صورت 

(قی تخلیق) میں تشہیہوں؟؛ استعاروں اور ممثہلوں سے مزبن عوتی ھی ۔ 
ہہر حال فن کار کی جبلی ضروریات ایک عام آدمی کی بە نسبت زیادہ 
شدید عوقی میں خواہ انھیں پورا کرئۓ کے مواقع ای ےکم غی حاصل ھوں۔ 
اس کے علاوہ فن کار کے معاملے ھیں شعوری کوشش لاشعوری رجحائات کا 
ساتھ دیتی سے؛ اسی ہے اس کے خیالات می رنگیئی اور زور پیدا ھوتا ھے؛ 
سی اس کے خیالات کو لفظوں؟ سروں اور پتھروں میں سعو دینے کا ضامن 
ہے اور اسی ے اس کے ان پاروں میس تساسل اور ربط تام رغتا ۓ ۔ 
0007 دوسرے ئن کاروں کے متعلق کہاگیا ےہ ؛ وھی شاعر 
پر بھی صادق آتا ےے یعی اس صورت میں بھی نفس ک گہرائیوں یىی 
پوشیدہ باتیں سطح پر آجاتی ہیں جو شعوری ارادوں ے تثتویت پاکر 


ک تج وجه 7ا ۶ 
یه ان ا ار کریق مت را س 
رھتے ھیں لیکن زادہ عمیق' ہؤرے کی وجہ سے جن کی مکمل ترجانی - 
نہیں ھوسکتی اور عام ول چال کی زبان میں تو ان کا اظہار عو 0 
نہی سکتا ٢٢‏ ۲۸ 


شاعری اور فنون لطیفه کی طرح اليه ڈراءا بھی شاعر کے دےۓ ہوۓ 


میجانات اور جذبات کے اظہار کا ایک ذریعة نے اس کے رججحازات ہت 
ہین ؟ همدردی؛ خودمتائی؟ تسس غصہ خوثم وضرہ اس کے شعور کی 
مدد سے العيه عوامل ارز الم زسیدہ افراد مثل دیو تاؤں؛ بھوتوں؛ 
بادشاھوں ؛ رائیوں ء سپاغیوں ء ملاحوں اور قاتل رف عؤرتوں کی شکل 
میں اور زندگی کی نمائندگی کرۓ والے مختلف مناظر ی صورت میں ظاھر 
عوتے ہیں ۔ اگر اس کے رجحانات اور دی ھوئی خواعشات کا شعوری 
زندگی مس تلافیانه اخراج نه ہو اور نفس کا شعوری حصه ان کا ساتھ 
نہ دے تو دے ہوے غم کی طرح وہ بھی نفسی ہیاریوں مثاڑ غبر ارادی 
طور پر جسم کے کسی مہجے کو حر کت دینا ء مالیخولیا ء پریشان خیالیء 
جھقی پن ء جبری حرکات ؛ واعمے ؛ قریبٔ نظر اور اسی قسم کے دوسرے 
اس اض کی صورت اختیار کر لیتے غیں؟ پس اگر شاعر شاعر لد هو تب 
تو پاگل ہهوۓ ۔ 

خواہوں ء بیداری کے خواہوں اور عام فن کی طرح شاعری نم 


شعوری صلاحیتوں اور رجحاات کی مقید طاقت کو آزاد کر کے اس قسم 


کے مہلک نما یج اسان اگوی خم کک دی جشجے اور ثفس کو انِ تمام 
باتوں ہے جو ہماری کا ذریعہ بن سکتی ہیں؟؛ بالکل پاک کر دیتی ۓٴ 





ا3ۃ 
لہ کا ہے 






کچھ اعنی ے موسمیتی ک ستعلق کا ۓے ؟؛ وه شاءعری اور تمام 
بل کے یتعلق بھی صحیح ہے۔ 
ای بات 'المیه پر تھی صادق آتی ےر اور اس لے ارسطو ۓ العے 
کو جو اس کے نزڈیک اعلول,ترین صنف شاعری بے ؛ اصلاحی قرار دینے 
٭ سی نکوئی غلطی نہ کیٴت رحم ء غوف اور دوسرے جذبات جو المیے سے 
پیدا ھوتے هیں؛ وہ کچھ بنیادی صلاحیتوں اور اکنسای رجحاات کی جان 
ھوےۓ ھیں اور المے میں ان صلاجیتوں اوزرجحالات کے اظہار ہے مصنف 
کا ثفس بالکل پاک و صاف ھو جاتا ے؟ امررک علاؤہ وہ ان کی زیادتی اور 
شدت کو دور کر کے جذباتیق رنگ لیے ہھوے قیجانات کی بھی اصلاح 
کرتا ے؛ ہس جذبانی اصلاح کے فقدان ہے شاعر کا ڈھنی'اغتلال میں سبتلا 
جذباتی اصلاح کی شفائی اھمیت ھی کی وجہ سے نقسی حالیل کے 
باھرین نے ذھنی اسراض کے علاج کے لیے وہ طریقہ وم کیا ے جہے 
اسطلاح میں آزاد تلازم کے ذریعے جڈ ہاتی اصلاح کا طر یقه کسہتے ھن ۔ اس 
علاج میں بہلے سی بض کو کاسل سکون اور آرام کے ساتھ بٹھا دیا جاتا ےہ 
اور اس کے ذھن کو سوچنۓ کی پوری آزادی دی جانی سے اور اس سے 
کہا جاتا ے که اچھا یا ہرا جو خبال بھی اس کے ڈھن ہیں پیدا هو ؛ 
اعے وہ من و عن بیان کر دے ۔ جو لفظ یا واقمهہ اس کی ذھنی ااجھن ےہ 
قرببی تعلق رکھتا ہے اہے بیان کرۓ ھوےۓ وه جھجھکتا ےہ ؛ اس روے 
ہے تفسی تملیل کے ماھر کو سض کی لفسی الجھن کا سراغ مل جاتا 
عے جسے وه اہی غعدرداند اور سشفقانہ گفٹگو کے ذریعے کرید کرید 
کز منظر عام پر لے آتا ے جیسا کہ وعیلر ۓ کہا ے '٭ اس گفتگو کا 
مقصد عمیشه دھرا ھوتا سے : س‌یض کو اپنے دل کا بوجھ ہلکا کرۓ کی 
ترغیب دینا اور اسے اہی کیفیت سے اچھی طرح روشناس کراٹا! پہلے 





7 تیادھ سی مربش کے لیے تلف مقاصد کا قعات 
یس.۸٭3- اورک و جاتا ے ۲۹۷ 


کرۓ کے لہ کافی نہ ؛ اس کے لیۓے طبیب اور سیض کے درئیان ایک 
ایسے ڈھنی رابطے اور مفاعمت پیدا کرۓ کی ضرورت ے جس ے طبیب ْ 


نفسی الجون کو ابھار کر سامنے لا سکے "اور ایسے ڈھنی رابطے کو پیدا 


کرو لے ایب یں می و ملا اور أعلیل تحلیلی صلاحیت کا ھوٹا - 


سے حد ضروری ےہ ۔؟ 

عام صحت مند لوگوں اور غبر معمولی ڈھانک رکھۓے والے مس 
کی صورت میں طہیب کو کسی خارجی اداد ے 5ری ےکی نسی 'الجون 
کو اس طرح کریدےۓ اور ٹٹولنے کی ضرورت نہیں اتی ٤اعض‏ جذباق 
اصلاح ھی سے وہ ذمی خلفشار دور ھو جاتا ۓے جو قظری اور دیگر 
ھیجانات کو عام طور پر دہاۓ سے پیدا عوتا ے ۔ 

آرٹ '' آزاد تلازم کے ذریعے جذباتی اصلاح کے طریقے؛؛ کے ہر دو 
مقاصد کو پورا کرتا ے؟ اول ئن کا ر کو اس کے ذریعے اپنے مقید احساسات 
کا اظہار کر کے اپنے دل کا بوجش ہلکا کرۓ کا موقع ملتا ے اور انی 
کسی حد تک یه اہے اپنی حالت سے اچھی طرح روشناس بھی کراتا ۓ ۔ 
اول الذ کر کو پہلے پہل پوری طرح تسلیم کرے کا سہرا ارسطو کے سر 
سے اور آغرالڈکر کا ہیگل کے سر۔ یگل لکھتا ہے ” تھوڑے ھی 
غور و خوض کے بعد یه بات ہم پر واضح ہو جاتی ےہ که آرٹ کا متصد 
جذبات کی شدت کو کم کرنۓ کی صلاعیت میں پوشیدہ ے اور اگر یه 
سا بھی لیا جاےۓ کھ آرٹ ہارے تخیل کے لیے جذبات کی تمہیه اتارے 
ھی تک محدود ہے تو اگرچہ اس طرح اس می مہالغے کا ھونا ضروری ۓے 













کیو 7ب سد کر لا 


+0 متعاق سوچنا وو کیا ے ورنہ پہلے تو وہ ان پر 


١‏ مفاٹائیا مرکیجگا یغر کہتا یس حالت بھی اتنی 
٦‏ وت ناک ہن مرن کے نما مات اھک نی غإطر دم 0 
غوروخوض کرے اور اس کی ہیبت می کوئی کسی واقع نہ ھو :۴۲ 
نہ تو در اصل وەئن کے ذریعہ قاری یا ماشائی کی تجذ باتیق اصلاح کے اسی 
لو کی طرف اشارہ کرتا ےہ ۔ 
.. پر جوشن یجانات کی جذباق اصلاح ے ھود شاعرا,کو بہت ھی 
سکون اور آرام ملتا ے ۔ انساق فطرت کا یه ایک مسلظه قانون ے کہ 
کسی بھی رجحان یا قوت کا اپنے مقصد کے حصول کے لے بروۓ کار 
آنا عمیں خوش گوار معلوم ہوتا ےہ ؛ اسی طرح فن لطیف اور بیداری کے 
خوابہوں میں غیا ی طور پر جب یە رجحانات یا قو تس حصول مقصد کے 
لیے کوشاں ھوٹی غیں تو اس ہے بھی ھمیں ایک مخوشگوار تسکین حاصل 
ھوتی سے جیسا که آردو کے مشہور شنوی نار مبر حسن نۓ کہا ہے : 
۴رت ات سے جا" دن کا انا زیان سے نکلت 
شعر کہنے ہے شاعر کے دل کا بوجھ ھلکا ہو جاتا ہۓ ؛ نظم 
لکھے سے وقتی طور پر ہے تمام ذڈھبی کشمکشوں ہے نجات مل جایق 
رۓے ۶ کسی شہیه یا تصو رکو مکمل کرۓ اور معروضی جامہ ہپناۓ ہس 
شاعر کے تمام ھیجانات کو س‌بوط اظہار کا ایک موقع ملتا ےہ اور اس 
ہے تمایاں طور پر مسرت بھی حاصل ھوٹی ےے ٠‏ تصور یا شبيه کو ہسکەل 
کرۓے وقت عالم ریاضی یا ماھر طبیعیات کی طرح اس ىی حالت پر سکون 






ای کھت اپ ہق خریہ کس طحق حا تا 








و اد کت ےا بھی یه بالکل: درست ے 7 اسر . 


نظ 


کا سارا 2" "خلفشار داز ہو جاتا ۓ ؛ اگرچہ الەیے کے خصوص جا 


انفرادی طور پر انخوشگوار ھوۓ ہیں لیکن ایک ساتھ مل کر جب 


ان کا اظہار ھوتا ےاتو ان کیم ٹلخی اور ناخوشگواری بہت کچھ کم 


ہهوے ہیں۔ شیلے ۓ !امیے کے انا .ھی جذہات کے خیالی اندمار کے قورے کا 
متعلق لکھا ے :'' مارے سب سے شبریں/,اور سہاۓ گیت انشمائی غم اور 


دکھ ہے بھر بورھوۓ ہیں؟'۔ العيه جذبات کے هر بوط اظہار سے شاعر کے 


ذھن کو ایک خاص قسم کا سکون؛ ایک عجیىًي طإالیت' اور ایک ان وکھی 
لذت حاصل موی ے۔ نطئے ی ابطلاح ہیں ال لو دیرے 
(صة5۱ہر57ہ:100) جوش و خروش اپالو گی خواى تعاؤیر "ا روپ بھر کر 
دھی] اور ھلکا پڑ جاتا سے اور اس طرح ڈایونی سس کا خی درد دکھکم 
هو جاتا ۓے ۔ 

جیسا کهہ میں پہلے کهہ چکا ھوں ؛ المبے سے بہلے تو مصنف کے 
جذبات کی اصلاح ہوق عے اور بعد میں قارئین و لاظرین کے جذبات کی ؟ 
یه ضرور ۓے که موخرالذ کر صرف اسی صورت میں ڈرامے ہے لعاف انذوڑ 
مو سنہ ین جب کم ان کی دھی ساعت بھی مسق کچ ذم ۷ 
سشابهة غو۔ جو 
احیاء کے لیے بھی ضروری ۓے جیسا کہ کروچے ))6۲0۰٥(‏ نے کہا سے 
'فطری ذھانت۔- یعئی تٴلیمی قوت اور ذوق سلم بعنی وه قوت 
جو اچھے ار کا فیصله کرق ۓے۔۔ ان دوئوں ہیں حتمقی تطابق هونا 
لازسی ے ''۔ مطالعے کے دوران میں ماری اور شاعر کی روح ایک ھی 
ھوى ے اور دونوں می کامل یکگانگٹ پیدا عو جاتقی ۓ “۶۔ المیے کی تخلیقی 


َ 


شوحاق ۔ے؛؟ اس کے احساسات خوشی و غم کا ایک عجیب و غریہب عی کپ ا 1 


چیڑ العیے کی خلیق کے لیے ضروری ۓغۂ؛ وھی اس کے دوبارہ 










سو 6س ہیں ۔ المیے کے اثر کا احصبار جیسا کہ ارسطو کا 

اور مصیبت زدہ ھبرو کے درمیان مشابہت ہر نہیں ھوتا ؛ 
ن ری نتیجے میں اس کی وجه یہی ظاعر ھوتی ے که اس کا 
4 حشخت ھاری' تھی طرح تے؛ پڑ ھنےوالے میں اس کا دوبارہ احیاء اسی صورت 
می ممکن ہے جب آکه اس میں بھی یہی غیجانات پیدا هوں اور اس کو بھی 
اسی قسم کے جذباتی احخراج کا تجریة تھو جو سصانف کو ہوتا ےے۔ شعر کی 
تخلیق میں شاعر کے هیجانات بالواسطه اپنا مقصد پورا کر لیتے ھی اور 
پڑھنے کی صورت میں پڑھۓے والے کے 'ھیجانات کا بھی مقصد پورا ہو 
جاتا ے ۔ جس طرح "لی صورت ہي مقعید کے بالواسطه پورا ہخوۓ ہے 
سکون و آرام سلتا ےہ ؛ اسی طرح دوناری سونام بھی سکون و آرام 
ملا عے ؛ ھیجان یر ھیجان پیدا ھوتا ہے اور خارج هو جاتا ہے ؛ جذبات 
پر جذبات ہر انگیختہ ھوتے ھیں اور ان ی اصّلاح عوقی ے اور گہری 
توجه کے باوجود میں سکون و آرام کا احساس ھوتا سے جیسا کهە 
بوچر (6067٤0ا5)‏ ۓ کہا ےہ '' ڈرامه آں جیلتوں کے اظہار کا ایک 
ے ضرر اور غوشگوار طریقہ ےہ جو اہی تسکین کے لیے ککوشاں ہس 
اور جو حقیقی زندگی کی به نسبت زیادہ آزادی ہے یہاں تسکین پذیر موق 
هی ۔ 8 فی جذبات جو حقیقی زندگی سے ھم ہہاں ارنے ساتف لے ہیں + 
مصنوعی طور پر ہر انگیختہ عوۓ ھیں اور وہ یا کم از کم ان کے 
ھیجان خیز عناصر خارج ہو جاے ہیں اور جڈذہات کے اخراج کے بعد اس 
طرح ایک '' خوشگوار سکون کی صورت میں جذ بای اصلاح بھی ہو جاتی 
۳۳۰۶۷۶ 

ارسطو کا نظریه شاعری اللاطون کے نظرے سے بالکل متضاد ے ؛ 
ا فلاطون کے نزدیک شاعری جذبات کی پرورش کرقی ہے ؛ٴ ان کی اصلاح 
نہب کرق؛ بھوکا مارۓ کے بجائۓ وہ انھیں خذا ہہم پہنجاتی نے ۳ ۔ 
یہ صحیح ۓے کہ شاعری جذبات کو بھوکا نہیں ماری بلکه ایک حد تک 






کے ھی ہیں موی ۓے اد سے 





متعلقه شی" را کر 7 اور غواەشات کے اظمار یا ان کی تسکہ 
ھر صورت ميں لا تو چسانیق صحت ھی کو ملی ےہ۔شا 
خواہشات اور جذ بات میں تھوڑیٰ آذیر کے لیے هیجان ضرور پیدا هو 
سے لیکن یہ عیجان ھی ان يی بوت .کا باعث ےہ ؛ جس طرح کھاۓ سے - 
بھوک رضم ہو جائی سے اور بانی وینے لیے پیاس مج جافی ھے اسی طرح _- 
فن کار کی خلیق اور اقد کی تنقہد سے ان کے اپنے ھیجانات اور خواہشات 
کا بھی زور کم هو جانا ے جو ان کی روحانیٰ صحک, می اغافه کرق ے۔ _- 
جال پرستوں اور فن کاروں میں دھقانیوں کی سی سطحی جذباتیت یہی 
عوتی ؛ میلو ڈرانے پڑھ کر ان پر کبھی وجد یا حال کی کیفیت نہ طاری 
شوتی۔ قن ہے جذباثیت کم اور رقت قاب دور ھو جاتی ےہ لیکن 
جہاں ن ہے جذباتیت کم عو جاقی سے ؛ حس لطیف مس اس ہے اشافہ عو 
جاتا ے ۔ جذباثیت اور حس لطیف میں ہہت فرق ے اور افلاطون اسی 
فرق کو سمجھنے میں اکام رھا ے ' جذباتی لوگوں کے برعکس حس لطیف 
رکهنے والے اشخاص شوخ رنگوں سے کبهی عتاأثر ہیں ھوۓ؟؛ 
سادہ لوح شخص تو اونچی اور ے سری موسیئی کی رو می بە جاتا عےہ 
لیکن ماعر موسیقی کی سباعت پر ایہ بھدے ٴنغے گراں گذرے هی ۔ عام 
لوگون کی طرح شاعر یا ادی لقاد بھونڈے جذبات یا پراۓ اور فرسودہ : 
خیالات کے اظہار پ رکبھی خوش نہیں هوتا ؛ٴ جذبات کے صرف لا زک اور 
لطیف بہلوھی جو عوام کی دسترس سے باھر ھوے ھیں ؟ اق برع 
کہ تاروں کو چھیڑۓ ھیں۔ جو چیز اس کی روح کے ایک نلۓے تار کو . 
چھیڑٹی ے بعنی ایک غفی عیجان کو ابھارتی ۓے؛ وھی اس کے نفس 
کو بھی اپیل کرتی سے للہذا الميه مصنف اور قاری کے لیے صحت کا 





موہ 4 ۹ 








ےت کر اجاگر کرجے رع ان سیت 


: ت گنا ھن ۱د کے ہرک 
نے جذبات کی اصلاح کے تعلق چو کچھ لکھا ے ؛ وہ حرف آخر ی 
احیثیت ر کھتا ے ۔ حقیقت بلہ,ڑھے 'که اہں کا نظریه ہہت زبادہ دور رس 
نہیں یہ کہنے میں وہ بالکل حق 'عخائنہریرف کرزالیے کے ذریعے قاری اوز 
مماشائی کے رحم و خغوف کے جذیات کی اطلاح عوق ہے لیکن اس ۓ 
مصنف سے اس کے تعلق کو قطعی نظر انداز کر دیاے ۔ ے شک المیے 
ہے قاری اور تماشانىی کے عذبات کی اصلاح وق می لیکن يه مسشله تو 
عغض ایک ثانوی حیثیت رکھتا ہے ؛ اس ے زیادہ اہم فیقت بہ ےہ 
کہ المبے ہے سب ہے پہلے خود مصنف کے جذبانی آرنگ لیے هموۓٗ 
ھیجانات اور رجحانات کی اصلاح عوق ے ۔ 
علاوء ازیں جیسا کھ میں پہلے کہ چکا ہوں؛ ارسطو نے 
چداباتی اصلاح کے اس بہلو پر غور نہیں کیا جس کو بعد میں ہیگل لے 
اجاگر کہا ےۓ یی جذٔبات کی تحفیف و تسکن ہیں خود غوروخوضی یق 
اغعیت ۔ 
اس کے علاوہ ارسطو نے شاعر کو چند خظصوص طریقوں ہے رحم 
اور خوف کے جڈذبات ابھارۓ کا مشورہ دہنے می بھی غلطی کی نے ؛ 
قلسنی کو السے اور المیے کے مصنفوں کے مطالعے کا حق ضرور پہنچتا 
ۓے لیکن اس قسم کے مشورے دینا اس کے 2 عمل سے باھر غے۔ 
فن کسی بھی خارجی قانون کا پابند نہ ھوتا ؛ وہ مطاقاً آزاد هوتا ےہ ' 
اظہار کوئی بھی اسلوب اختیار کر سکتا ۓے؛ خارجی حیثیت سدہ کوئی 
اص اسلوب اس کے لیے مقرر نہیں کیا جا سکتا۔ فن جیسا کہ ہیگل 


چا ک0 حذہاتِ کی اصلاح ایک ناقابل تردید موی ٍ ١‏ 
ْ رج 
.اف ئن کر ای و رے بت لیت تھے اور اس کا ام 
















حیثیت متا ہرک ۰ 
٦‏ علانی اظہار کرتا ے اور وذ ھا سی کم 
کرتا عے ۔ 4 

المیے کا مقصد جذ بات کی اصلاخ اصرفِ سے کک 
تک کسی ذی روح ہستی کے افعال کو با عقصد کیچا,چا سکتا کا 
کا ایک فطری مقصد ھغوتا ےہ لیکن اس مقصد کو چال کرنا الع 
کہ مصنف کا فرض نہیں ؛ اس کے پیش تو مم 
خود ود اے العیای وجدان ھوتا ۓے اور خود غود یر اغتیاری طور - 

پر اس ق تنظم کر .و اے اہک خارجی شکل دے دیتا عرایں 
ات اپنے جذبات کی اصلاح کر لیتا عے ۔ 

ان عام خامیوں ارسطو کے نظررے العیہ نے انسائی 
تاریخ میں بہلی بار کم م ایک بڑی صداقت کو تسلم کیا ے اور 
وه یه که ھی عوتی ےہ ۔ گ 
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کے مسلک پر تاقید کی ے' اگرچهھ میرا خیال ھے کہ نظربۂ تنقیح جذہات 
پر اس کے اعتراضات ہے بنياد غیں اور اس کا ارسطو پر یە الزام 
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۲۸ انا کھ اس ے غض افلاطون کی ثردید کے لے يہ ثفاریہ کیڑا ہے ؛ دنیا کے اس پں۔ آایف ۔ ایل لی وکس *'الیہ' (زل ٥ی77 +1085 .1 7] ؛ صفحھ‎ ٦ 
چچلے پاوسی رفکری توهان کے مترادف ہہ سے ''جسپوریه'' کتاب ر۶ ھر' وم 346(۶ 5× عاد0ظ ,6ا لؤی ظ0 7۳) یک‎ 
: ' ںا بلاعت“' ۳۸۲ ۹ء 2382 " + ق حاشیكة ۔ سہ۔ فراائل ۶" زفسوات لیل کا ایک عام دیباچد؛؛‎ 
٠ 1 ٍ ٹ۵ یھ ناف بوزی حد تک تو صحیح نہیں کیوں کە بچوں اور جانوروں کی ہہ خی ا وک‎ 
کات دنن کر ید ہہ یں مر مر کی سر کے ا "ا جروااع11701] ۷۲091ء7 ۸4 ,7763]) ' صنحہ پمہپ‎ 
+ غخطرے کی متوقع اصسورئی‌اٹہیں بلکە وہ چیزیں میں جو بالکل نا مائوس ھوں ' ان پیوق . وریہ‎ 





0٭ 


میں متوقع خطرات بھی ٹیامل یں ۔ جو پسراقیر۔' ۓ 

٣‏ بلاعت'' ' ۳م ب ے (ار2 2358 59 0۶7اء58(۸] ' صقحھ سم ۔ ے۲۔ 'ینگ؛ "فسیات عاولی میں اضاذات* 

ے۔ اس احاظ ہے کارئہل (١ا1ل‏ ہوا کا یه تصور که ال عض غوف کی پنا (عصالٗوسم۔مرل ب۳ ئز و ماساائیووق (05ا]) ' صفحه وم ۔ 
پر ھی معرض وجود میں آ سکتا ہے 'نامھکن کر ۔ ہ۔ ایس ۔ ایچ بچر' "ارصطو کا ثظربة شاعری و قدون لطیفہ* ٠‏ 

۸ ''یلاعت' .۸ر( ۔ (4: 55وہ ۸67722( 5) ' صندد پںم ۔- (471/5 :]7ز فدہ پر وط رہ ہووم ط7 ٤‏ 8800ا , ععط١اەظ‏ .11 51| ' حفحه ہوم 

۹۔- ایشا صفحه پر ر ۔ہ حاشیة ۔ 

٣؛تایسفن ایضاً ' ہرس پ ' صلح ےر رمق حا َء ۹۔ ربمئڈہ ایچ ۔ ویلر ''علم‎ ٤ 

و ر۔ "بوطبتا'' ' ہیس و ' (ھ 3و5 ,تعٰا06ط] 'صلحە م ۔ (,روہلہء(:و آرہ عو ئک 76 ,۶ات ۹۷ 00009 383) ' صنحہ یر ۔ 


ہر۔ بلاغت'' رم۱ [ '(ھ 5383 6:+10ء58۸) 'صفحه پر 
.مه ۔ایس ۔ اضح بچز ' ”ارسطو کا نفاریۂ شاعری و نون آلطیند'' 
(15٤4ء 71×٦‏ وق 7061۶ 7 120۷ 7 4107910707 ,7 5.1.5006 صفحه رنیم ۔ 


ہم سی ۔ سی ۔' ینگ "فسیات صلیل مئ اضائف؛ : 
[((ق1۵ہ۸ات ٤ط‏ لتہ2ا برا13٥40‏ 10 00:71٥ ٥٥/۲۵۸۷‏ ,چدہ آء" ,ما ' صفحہ مہرم حاشيه ۔ 


۴ ے ۶۶ ٭الہات 1٤‏ 1 ج8 8ے ے8 تج یہ 

بررے ملاحظه ھ وکمرٹ ' " نثاربة حسن '' ( ۶۸۷۶۱۰۳۵ ۲ن ۶۷مہ۸٣“‏ م7 ,٢٤۶٤۱ی)‏ : 2 ات عو کیرٹ حەمن کے سے 
صفحہ ےہ حاشید : اس کا ''حسن کے قاسفے '' (ن/0:9+] إ فما 0د10 [8) × صنحه ہم ر٥وءظ‏ زہ دہ ام0فوافر(ط صا وش ل۷ڑنا :ت001 ,106146ا1ئع۸4) ١‏ صفحه مہ ۔ 
حاشب٭؛ ہائی واٹر ؛ " فن شاعری کے متعلق ارسطو کا عیال ٭ "٦٦٦٦ا‏ ہح۔ "حسں حعسن'' مبحوالہ کیرٹ ' "حسن کے فقلسفے؛ہ 
(:۳۸:1 ا۵ مار 66ا ۶ 405980116 ,130810۲) ' ضمیمہ ؛ ایس . ایچ بر ٴ ”ارسطو کا (زاہ××ەظ آن و۔لزط-×مآل+اط1 صا ٤٤1صهت‏ رتا ۵٤امیپ‏ برإ٥٤٥ئءظ‏ اہ ںویک ور(۴) ؛ 
نظرپة شاعری و فنون لطیفہٴ ٠‏ ہاب ششم : ہقح ہر ےج ۔ 
(4۳/۶ 5012 8 بج۲٢۶۱‏ أرہ ر70۶ +'۶:910110ھ ,دع وط تا 5إ ۶ سے ہے ٭ ٥‏ حالیات+؛ (21 5170م > صقحا مل ۔ 
٣۴۳‏ ۔ 5 سم ایس ۔ ایچ ۔ مچر ؛ "ارسطو کا نظریڈ فنون لطیند؛ ٠‏ 

چرے 'سیاست“ ٭ رم۳ ب ' (تا 1341 ,:ہ۸۸۷۸٥۴)‏ ۶ صقحط بر ہم و ! (4۶۸5 6 ٥ھ‏ ۷م ٤ظ‏ أرہ ب70۶۵ وو 1اوائ اك معاعااظ .11 5۰ا 
صفحه ےج ۔ : صقحف یمک“ ہس ۔ 

دو۔ ایضا ۲ سر و صفحفے ۴ رم | ب' صفح وم ۔ چم نم ”جمپوریہ'' ۹'۷ ( ' (ھ 606 0ڑ ول5اہیہ) 

ام ایضا , جمم) نپا عہْٛکحاا ق ضر ے 1ے ھیکل جک پا آنون لطیلہ:: مك ذ بباحة قح حا برنارڈ ہو زین کیٹ * 

 7‏ آج و ازسل وکا ناوید شاعری ا فک ای رودور ,غاعدوھصحدظ۔ لعدہ×:ظ لرط جا ,1ھ 7ہ برزثہ:ہ(2۸۶۶ ) ا80ت 
(زر ویک وو بر06۴م ۵۴ہ "٣7+0۳3۲‏ و'48/01[۶ ,7٭ 808:11 .5,11) * صفحه ریم ۔ (''00(ا:030:+ص]٥‏ ' صفحة مہ ' ىںب ۔ 


٦‏ م۔ افلاطون ۶ 'قوائین*' ۶ے ے (0ہ ,۰ھ ,۴[119) ' صفحه , وے ' ر وے ۔ 
م۔ ای ای ۔ سائیکس ' 'شاعری کا یونائی نثارید:: : 
مو عم ئ۷ ۶۰ھ 72 ,3دع1ا51 ,.25.75() ۶ صفعھ ررورایور 

١‏ ایس ۔ ارچ ۔ چر ؛ " وئایقھ الميه * مشموله " ارمطو کا ثقاریة شاغری و 
فنون لطفيه ٠"‏ باب ششم ٴ 


٥[4۶۲۶۷۵۷ر‏ ر''ئفدچد۲3؟' ٠ہ‏ صمدتَاءہّ:؟۷2-18(]''' .عورء!اسصتا .5:8) مفعة ی کے 
(أ ۔حاء ,1۶ء 7:2۶ ٹیبرحن ۲١ھ‏ إہ یا 7 


...۰ سس 





7ت ] ََ ٢‏ 
۔ ہے '۔' " 1 
گر ۳ 
٦ 40 َ‏ ۳ۃ عو ریم 
م٥‏ ىف ۱ و 
کے : 7 0 810 
- سرک ہے پا 
1 : 8 
۰:٦‏ 









ن. مبئی ےہ ؛ نقل ہیں اصل کو پہچان لینے میں مضمر ۓہ 


٠"‏ بل نے ج سی و ار مر جک 
ہاۓ لیکن ابتدا ھی میں ایک مشکل 'حث کے لیے میں لۓ اس فطری 
رتیب کو آلٹ دیا ے اور پہلے العے کی فضل پر بسعث کی ہے ؛ اب ہی 


اس کی مبین چن پر بحث کروں گا ۔ 


اس باب کے پھلے حصے میں مبرا موقف یھ ھا کہ الديە لازماً 


ڈرانے کی ایک قسم نہیں بلکہ دراصل غن کی ایگنا قسم ھا لیکن اگر ہم 
۶ السے کے عدود مفہوم ھی پر نظر رکھیں بعی اس ہےمحطیں "ٹیل عی 
" ماد لیں تو بھی نقل با محاکات کو اس کی جنس قرار دیق درست نہیں۔ 


ارسطو کا قول ۓےکہ فن ے جو حظ غمیں حاصل ہوتا ے؛ وہ محاکات پر 
اور اس نظرے کے 
ثبوت میں اس ۓے یە دلیل پیش کی نے : ۶ کریە اور درد انگیز چیزیں 
بنفسہ نفرت انگیز ہوقی ہیں اس لے اگر ایسی چیزوں کی فی پیشکشں 
سے ھمیں نفرت کی بجاۓ حظ حاصل ھو تو درحقیقت یه اس احساس پر 
ا" کے ید نئ ایک اصل کی نل ے٥“‏ 

یہ دلیل اقص ے ؛ اس میں کوئی شک نہیں کە کسی چیڑ کا مہچان لینا 
ماری فکر کا ایک فطری عمل هے؛ ایسے عەل ہے فءیشه حظ <اصل ھوتا 
گا انی اس کا اشں اس'اذیت کی وجه نے جو ان اشیاء کے بضن اوفات 
بد صورت اور تکیف دہ ھوےۓ کے باعث پیدا عوتا ےے ؛ زائل هو جاتا 
ے اور جب تک کسی دوسرے ذریعے سے اس مسرت ہی االہ نہ 


_ کسی تمرف کاآچائز لے لے نطری اور متطقی طریقد رہ 





کرت عمی یهە رت 2 
با سے رک کو مت ت۔ : 
عکسی تصویر هونا از بس ضروری سے اور جس قدر وه اصل کے 
مطابق وی اتنا ھی اس کا جالیاتی خظا زیادہ ہوا لیکن یق ق الواقعم اس 
اد اوہ بین جے ار دک پا گلا کٹ 
ہھوتا سے جب نقل میں کسی منفرد شخص یا تجرۓے| کی جاۓ ایک 
ایسی مثال یا نوع کو پیش کیا جاۓ جو اس قعم گے تمام افراد یا 
تجربات کی ممائندگی کرے بعنی یە نقل ان خصوصیات کی حامل ھو جو 
ایک ھی قسم کے مئمام اشخاص یا تجربات میں بالعموم مشترک ھوں 
اور جن کی وجه ہے انھیں ایک ھی قسم یا نوع سے منسوب کیا جاۓٗ ۔ 
اذا ارسطو کے نزدیک اگرچہ فن ایک شخص یا منفرد تجرے کی 
7577 777ر 

بہ اصل لیں تو یه اشخاص اور تجرباتٗ کے ھمه گر لوزن کم کی 
تصویر یقینا پیٹس کرتا ے ۔ 

لیکن یە مسثله اتنا صاف و سادہ نہیں سے ! انی کتاب ''سیاسیات؛ 
ا ا سرت ؟ جات اود انعال ي نتل کرتا 
۳ اس ہے کچھ 
سمصنفین کو یہ خیال پیدا ہو گیا کہ نقل سے ارسطو کی سراذ عض اصل 
کی تصوبر نہیں ے لیکن یہ صرف ان کی خوش فہمی ے ؛ ان لوگوں 






کے عااوہ او وق معی نہیں نتلے ڈ2 


ریو قوت سھگ ھی > م عارے دل یک دی اور 
. پاؤن کی جنبش کی بھی ںی جاگنی تصویرکھینچ سکتی ھ۔ اسی 
طرح آھنگ ے بھی مارے جذبات کے صوق اظبھار ثل قہدہوں یکو ؛ 
خوشی کے نعروں ؛ خوف کی چبخوں ٤‏ دریرق 'کرآء ؛ غمے ک گھنگرج 
الہ غم میں آہ و پا کی ہو بہو نتل ہو سکتی ہے ۔ اس کے علاوہ 
٭وسیتی تام جذبات ؛ ھیجانات ؛ خیالات اور ارادول کے مظاھر ھی 
2 ای ترجا نہپس کرقی ہلکه ان ذھنی کیفیات کی آفاق دفواعہات ى ھی 
5 ابراہ راعت تقل کرقی ھے ! اپنے سروں کی آمیزش ےے وم اغضے کی تندی 
اور شدت ؛ سزاج کى تیزی اور حدت؛ بہادری کی جرأت اور قوت؛ ُعن کی 
نزاکت اور ذکاوت '؛ علم کی گبرائی اور وسعت ؛ تذبذب کی کشمکش ؛ 
انصاف کے توازن اور اسی طرح دیگر ذھنی مظاہر کی مسلمہ خغصوصیات 
کی بھی ترجانی کرتی ے۔ پس چونکہ موسیٹی ہاری ذھنی زندگی کے 
جسانی مظاھر اور ہارے تجربات کے اوصاف دونوں کی آفاق حیثیت سے 
نقا ی کرتی سے اس لے "ام فنون میں اے سب سے زیادہ نقال اَی مانا گیا 
سۓ لیکن آفاقیت سے قطع نظر موسیئی هاری سیرت ' انعال اور جذبات 
اسنات ھی کو نہں.ہلکہ: ان کے مظاعر ى انفرادی حیثیت کی بھی 
یگر فنون مثا5 فن تعمبر ؛“ سنگ تراشی؛ رقص؟ مصوری حيل کہ 
شاعری سے بھی زیادہ صحیح ترجانی کرق ہے وہ حرکت کی نقل 
.ے٢‏ نت کی صنت ہن اور جمامت ی جمامت نے آنا کے 
حقیقی تناسب کے مطابق تار لی ےے ۔ 













او اع مرو کم 


یر یدک لا 


7 نقل چونکہ اضل کی بمحض تکرار ھوق ھے اور اصل‎ )١( 





ھی سے ارے سانۓ 'بوجود ھہوق ے اس لیے يہ : کی 


سعئی لا حاصل اوٴڑاقوقی مگھلے سے زیادہ اہمیت نہیں رکھتی ۔ _ 

)٢()‏ سے ےھچا رک 
اصل کی حض یک طرفه خباقتی ,پیشی کا ری ا 
تعلق بسا اوقات صرف ایک ھی جس سے غوتا ۓ ۔ حض تقالی-- 
سے فن فطرت کا حریف نہیں بن سُکھا اور اکر وہ اس بات 
کی کوشش کرے تو یە ایسا ھی ھوکر چیلت کوئی چیونٹی 
هاتھی کے نقش قدم پر چلۓے کی کوشش کرے۔ 

(۴) ثقل کو ئن کا بتیادی اصول بان لیے نے لن عظر ری 
ہو کر رہ جانا ے؛ حسن کے اہڑاے رکر اد 
سطلقاً ھثٹ جاتی ۓ اور راس طرح حن بھی نقل حض کا دوسرا 
نام عو جاتا ۓ ۔؟ 

اب ھم اس تنتید پر چند اور قابل لحاظ اسور کا اضافہ کریں گے ۔ 

یه کہا جا سکتا سے که فن میں بحاکات یا تنتل کیا ذریعہ علامتوں کا 

استعال ھے اور به حقیقت بھی ۓےکه فن میں ایسی علامتیں عموباً استعمال 
کی جاتی ھس جن کی مدد ہے اشیاء ؛ افعال ؛ غیالات اور احساسات ھن میں 
دوبارہ زندہ ہو جاۓ ھی لیکن اول تو علامتوں کے استعال کو نقل 
نہیں کہا جا سکتا ؛ غود ارسطو کے آول کے مطابق ؛“ شکل ورنگ کا 
شار نقل ہیں نہیں بلکه یه اخلاق ثائل کی نشانیاں هينں اور ان حسی 
'ثیقیات کی علامتی فیس جنهیں جسم پیش کرتا ے٣‏ اور ہے 


٭3٭ 2ئ 


کسی شے پر دلالت کرق ہیں نہ کھ اس کی نقل کرت ھیں ؛ دوم یه 
که علامتوں کا استمال بذات خود کوٹی ان ہی ے اور نه آفاقیت 
نقل کے مقص۵ك کی جیثیت سے ان کا کوئی لازسی جز ےے؛ معروضی 
حیثیت سے جو چُیزاآقن میں داخل وق سے ؛ وہ بالکل انوکھی اور 
ے سثل بھی ہو سکتی فقفہ۔ صوفی شعراء کا کلام (الھیں کے بقول) 
علاسہتوں کے ذریعے اَل گیفیات کی ترجانی کرتا ے جو مشاھدۂ جلوۂ ذات 
سے قلب پر وارد عوٌق آھیس اوز آظاھر ۓ ک٭ ذات خداوندی 
سے زیادہ ے مثل کیا شے عواسکتی عے الہذا ے مثل اور نادر وارذات 
کا اظمہار کرۓ والے فن پارے بھی فن کے تمقیقی تمھوے شار کے جا سکتے 
ھی خواہ فن کار کے علاوہ کوئی دوسرا شخصض( ان ہے عئلوظ نہ هو سکے ۔ 
اس میں کوئی شک نہیں کھ دوسروں کے فن سے مفظوظ ہونے کے لے 
کلیت یا آفاقیت بڑی اعمیت رکھّی ے لیکن ہہاں بھی معروشی کایت 
کی ئسہت موضوعی کلیت زیادہ اہم اور ممایاں ےے ۔ شور ہے 'دیکھا جاۓ 
تو فن سے جو چیز متاثر وق ۓ؟ وه هاری ھی نطرت اوز وجود کے 
آفاق عناصر یں اور عارا ھی مشترک حیاتیاتی اور ساجی ورثہ ےے جن 
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کو حسن کا ایک نموئە بنا دیتی ے اور جس قدر زیادہ یه ھاری ابتدائی 
غبر مشخص جبلتوں کو متاثر کرق ے اتبٔی ھی زیادہ دیرپا اس ک 
کشش بھی ھوق ےر ۔ 
عض کلیت اور علامتی اظہار ھی اگر ان کے لوازم هوے تو 
ہا جب سے باائن ھوتا لیکن :یسا کهە عوبن عار ۓے کہا ے 
' اچھے فن کار اصولاًٌ برے ریاضی دان ثابت ہوتے ھیں ۶“ ۔ 
٭ ارسطو نے کہا کہ فن کے حظ سس سراد وہ حظ ےہ ہجو میس نتل 
میں اصل کو بہچان لینے ہے حاصل ھوتا سے ۔ اس میں کوئی شک نہ 
ػِه ایک لحاظ ے تمام ہچان نقل میس اصل بعنی پیش نظر تصویر مس 
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کسی سابقہ تحہرۓے کی شناغت ہے لیکن عر شناخت دراصل حسن کی شناے 
نہیں عے اور نہ اس کے عظ کو چالیاتی حظ کہا جا سکتا ےہ , اس کے 
علاوہ بی گور بأتِ مین شناغت ہے پیدا ھوۓ والا حظ بالکل مفةود هوتا ' 
ے مثل قدرتی امناظر کو بہلی مر تبہ دیکھنے سے ھمیں ایک جالیاقی حظ 
حاصل تو ھے لیکن' کسی گذشتہ تہرے کو ہہچان لینے کا شان گإن بھی 
نہیں ہوتا ۔ دوسرے نقل سے 'اگر. محض نقل سراد ھے تو زیر منث حظ کا 
باعث چیسا کہ یگل ے کہا ے ٴ ضناخت یعنی کسی شے کا ہہچان لینا 
نہیں ےہ بلک محض ‏ تا یق کی مہارت کی داد دینا ے جو بہت عی حدود 
غرتقی ےے اور جلدی ھی اس سے جی ! کتا:جاتادے ۔*“ 

عہر حال ”'بوطیقا٤'‏ ہیں ایک ایسی عبارت بھی موجود ۓغۓ جس سے پتا 
چلتا ۓے کہ ارسطو کو اس بات کا دھندلاسا اعساض ضرور ۓے کہ ٹن 
سے حاصل ہوے والا حظ حض نقل کا حظ نمكؾ اور ايك فن پارہ بذات 
خود جالیاتی حظ کا حاسل بھی ہو سکتا ےہ خواء اس میں ,کسی اصل یق 
چان موجود له ھو ؛ چنانچه تصویروںل کے مشاهہدے سے حاصل ھہوے 
والے حظ کے متعلق وہ لکھتا ے : '' جس شے کی نقل اتاری گی ے؛ اگر 
وہ ایسی چیز ےے جسے ناظر ۓ ہلے کبھی نہیں دیکھا تو اس صورت میں 
اسے تقل کی وجهھ ہے حظ حاصل نہیں ھ وکا بلکە صناعی؛ رنگ آىیڑی یا ور 
کسی ایسی ھی وجہ سے ۔ ۶“ اس کے آگے وہ لکھتا ۓےہ که ” نقل کرنا 
بھی مارے لیے اتنا ھی فطری ے جتناکە وزن اور آغنگ کا احساس۶؛“ اور 
نقل کی صورت میں بھی فن پاروں ے جو حظ میں حاصل ھہوتا ےے؟ اس 
سی ہارے علم کو بھی بہت کچھ دخل هوتا ۓے کیو ن کە “' کسی چیز کو 
سیکھتا ھی دنیا می سب سے بڑااعظ ے ۔۔۔۔ تصویریں دیکھے ہے جو 
بسرت ھميں حاصل ھوقیق ے اس کی اصل وجہ یہی ۓے کہ دیکھتا والا 
ساتھ ھی ساتھ کچھ سیکھتا بھی ہۓے یعنی اشیا کے مفہوم کو بھی اخذ 
کرتا ے ؛' اگر ارسطو ۓ ذرا زیادہ تجسسں ہے کام لیا ھوتا اور اپتے 
ھی ان حد درۓ سعنی خیز ہیانات کے سفہوم پر ذرا آور زیادہ غور 






٭3٭ 2ئ 
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۹ھ 
کیا دوتا تو اس کا نظریه فن نقا ی کے نظرے ہے بالکل ختاف ھوٹا کیو ں کھ 
وہ غود بھی نتل کے حظ کے علاوہ رنگ ؛ آھنگ ٤‏ وزن ؛ صناعی ؛ علم 
اور ایے هیَلگزاِباب کو فن کے عظ کا باعث تسلیم کرتا ہے ۔ رلگ ؟ 
آھنگ اور وزن ممُرَوشّیٰ صفات ھی ؛ صناعی؛ نقل اور تس (جس سے 
علم میں اذافە تھو) اپنے گرد و پیش کی اشیاء کے متعلق فن کار کہ اپنے 
جہلی اعال ہیں ؛ اگرآفن میں,ونگ ؛ آھنگ ؛ وزن ؛ علم اور صناعی کے 
احزا موجود فوں تو بھٰی وہ فن غی رعے گا خواہ اس سن نقل کے اجڑا 
موجود ھوں یا نه٭ ھوں ؛ نقل اہے عام مفہوم میں فی کے لئے کچ 
ضروری نہی ۔ 

” بوطیقا 4 می ایک آور بھی عبارت موجود کہ جس سے اس مسئلے 
پر مزبد روشنی پڑی ے ؛ وہ عبارت یوں غے ١:‏ *7اھم کو اپنے فن می 
باکال مصوروں کا طریقه اختیار کرنا چاہیے/ جو اسان کے امتیازی 
خد و خال کی تصوبر کھینچتے هیں اور ساتھ ھی ساتھ مشالہت کو 
قائم رکھتے ھوۓ اہسے اصل سے زیادہ خوبصورت بٹا دیتے فی۔؛ ' یہاں 
پہ بات صاف طور پر ظاہر ہے که ن کا حسن حض نقل پر موقوف نہیں ' 
نقل پر اضالهھ شلم حسن بعی وه حسن جو کسی حسبن کو حسین تر 
بنا دیتا سے نقل کا رہن سنت نہں/ اس کا ہي کچھ آور ھی ےے مثلا 
رنگ ۶ آجحنگ؛ وزن ؛ صناعی یا علم ؟ ان میں کچھ یا سب کے سچت ۔ 
پس اگرچھ ارسطو بلا شبہ خااص نظریه لقل کا پورے طور پر قائل ےہ 
لیکن خود آسی کی تجریروں میں فن کے اس ہے بہتر نظطرے کا مواد موجود 
غے اور وہ نظريه٭ یه ۓے کھ فُن رنگ ؛ اھنگ اور وزن وغسرہ ے 





معروضی سہیجات اور نتل ؛ جستجو ؛ تعہایر وغیرہ کی موضوعی جبلتوں 
کے باھمی عمل اور رد عمل کا نتیجہ ے یعنی وہ نظریه جو فن کو 
سے نا ی کے ایک تعمبری حیثیت بخشتا ے خواہ جبلتنقل بھی ایک جزو 
کی حیثیت سے اس تعمبری عمل میں شریک ھی کیوں نه هو۔ فن چاے 
کچھ بھی و لیکن وہ فن کار کی شخصیت کا مظہر ضرور ے ؛ وه اس 
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کہ جبلی اور اکتمابی احساسات اور خیالات کے مجموعی نظام کا اک 
ےہ جسے خارجی سہیجات اپئے عمل کے ذریعے وجود میں لاۓ ھیں: الیڈا: 
الميہ جینلا مه “ارسطو کا خمال ہے ؛ ان افعال کی تقل کر ا 
ختلف اشخاص یق سیرتِ و انار سے وجود میں آےۓ ھی بلک یه تو 
انسانی زندی کی ہرغوف اور قابل رحم حالۃوں ہے متعلق خود ئ کار کی 
سیرت و افتار کی ترجائی لاوقا کم ۔ہیں المیات کسی شے کی نقل نہیں ؛ یہ 
وہ تعمیریں ہین جو ن کار کی سیرت وو اثکار اور اس کے کرد وپیش کی 
حقیقت دونوں کے امتزاج سے تشکیل؟4 اتی هیں ؛ يہ خود اس کی تخلیق 
کہ سے نامز کچھ تو فطرت سہیا کرتی ھے اور 'ئچھ غود و اس 
وجوڈد می موجود ھهروے ھی ۔ 

اس میں کوی شک نہی کہ المية میشثل میں اذ|کار '' سرت و انکر 
ی حدا جدا صفات کے مالک ھوے ھیں) "لیکن اه صنات اور انْ 
صفات کے حامل بھی انسانی زندگی کے متعاق فن کار۔ کا پنے نظرے ے 
پیدا هوے ھیں اور یه نظر یه جہاں تک بھی اس کی تحلیل کی جا سکتی 
ے؛؟ خود اس کے ذہن کے ارادی ؛ جڈباتی اور فکری رجحانات ہے ے تی 
ھوکا کے ۔ ٠‏ 

فن کے متعلق ارسطو کے نظریہ نتل میں ساری غراى اس بات نے 
پیا ہوتی ھے کہ اس کا مقصد المے کا شاعری کی ایک اعلول ترین 
نوع قَی حیثیت سے تجزیہ کرنا ے اور ایک طرف حقیقت اور دوسریٰ 
طرف تماشائیوں ہے اس کے تعاق کوظاھر کرٹا ےہ لیکن خود فن کار سے 
اس کے تعلق کو وہ قطعیٰ نظر انداز کر جاتا ھ : اگر اس نۓ ایسا ئه 
کیا هوتا تو اس کے نظرے میں زبردست قبدبلی پیدا هو جات ۔ ارسطو کے 
خیال کے مطابق الميه ایک م'میثل ے؛ ایک ڈرامائی پیش کش ے) شاعری 
1 کی ایک صنف ہے جس کے واقعات مس گہرا ربط پایا جاتا ے اور وہ چند 
خاص حالات میں ایک خاص قسم ی مفروضهہ ہستی کی سرت ہے فیصلے 
یىی غلطی کے باعث ایک منطقی انان کے ساتھ ظہور میں آے ھں 






7 


) 2 
کے 


7ت : 
۹1 


اور آسے خوش حا ی ہے بد حالی کی طرف کھٹیچ لے جاۓ هیں ۔ العیهہ 
کا تعلق حقیقت سے ایسا ھی ے جیسا که نقل کو اہی اصل ہے 


یبعی الہاقآاے“انعال کو ان کے کلیات ے: مماشائی ہے اس گا 
شش یہ ہے "لھا رحم, و خوف کے جذبات کے اصلاح کے ذریعے 
وء ہے ایک ات وکھی سرت بمخشتا ے ۔ بہاڑ تعلق اس کی اوعیت کو 
متعین کرتا سے اور ڈو ڑا اق کے مقصد کو لیکن خود شاعر کا اپنے 
ان ے کیا تعلق سے ؟ اس تعلق کی لوعیت وھی ہے جو نقال کو کسی 
فعەل کے آفاقی بہاو کی نقل سے ھوتی خر : فنکار کی زیادہ سے زیادہ رسائی 
بہاں تک ےے کہ وہ بکھرے وی اجچزا کو جمع کرکے ایک حسین 
چیڑ کی نقل کو حسین تر بنا دے ١‏ یلان چیزوں کی جنھیں فطرت تۓ 
نا مکمل چھوڑا ے؟ کچھ نقل اور کچھ تکھیل کر ٴدے ۔۲' بە اعتراف 
ارسطو کے نظرية نقل سے سیل نہیں کھاتا' حقیقت آیه. ۓے کہ فنکار 
موجودہ حسن کو عغض فروغ ھی نہیں دیتا بلکه اکر وواامعموی سواد 
سے اور جیسا کە ارسطو کو خوٹ علم ے' کربھ مواداے بھی حسن کی 
تخلیق کرٹا سے ؛ چٹا چە یوری پائی ڈیز (د6 14ذ کا) کی کُیڈیا (013) 
کریە مواد ہے تخلیق حسن کی ایک اعلول مقال جے۔ فن کے ایک 
وەحیح نظطرے کے لیے ؛ن کار کا خود اپنے فن سے تعاق بغابت اھمیت رکھتا 
ے؛ اس کے ئن پاروں می حقیثت بھی غود اس کی ابی سرت ھی کے 
بے ذاعل ھوق ھے اوز ان:فن پاروں کا مطالعَه کرےۓ والا لن کار کا عشن 
مثول ہوۓ کی وجہ ے کسی خاص توجہ کا مستحق نہیں۔ فن ایک ایسا 
سنگھم ے جہاں حقیقت اور ؛ن کار دونٹوں ایک دوسرے سے مل جاتۓ ہیں “ 
اس کا تعاق دونوں سے ے اور وہ الگ الگ ان دونوں سں سے می 


ایک کی بھی نقل نہیں ےہ ۔ 


موجودہ زساۓ کے چند مفکریِن ۓ ارسطو کہ نظریے فن میں کچھ ترەیم 
کی ھے ؛ چنانچہ اہب رکراسپی (٥؛تات×٥۲٥٥ا۵)‏ اور ہایوں کہئر کا خیال ے 
که فن حتیقی زندگی کی نقل نہیں سے ہلکہ زندگی کے متعلق ہارے تصورات 


بت 


کی نقل سے ۔ ۴ فنکار کے تفیلی پیکر ر یراس پت سرت 
ہیں سموۓ جاتے ہیں لیکن معروضی حقیقت کو نظر انداز کر کے فی _ 

کو اگر محض موضوعی تصورات کی نل سجھ لیا جاۓ تو دیوالوں گے 
حنونانہ خیالات :کی ترجانی اور فن کے اعلیٰ شہ پاروں میں کوئی فرق 
باقی نہیں رهتا ۔ اس کے علاوہ ٹن کے لیے کسی چی ڑ کو رنگ؛ آھنگ اور 
سنگ میں سمو دیناگر ضروزقہے لیکن پھر بھی فن اس کا اس حد تک 
مظہر نہیں جس قدر ف نکار کے خیالں: پیک ر کا جو کسی چیڑ کو رنگ و آغنگ 
اور سنگ میں سمودینے سہ بشیٹر اس کے ذھن میں عحفوظ ھوتا ے ۔ 

دوسری طرف بوچر (:10]60) کے نزدیک: نقل سے ارسطو کی سراد 
ایک ایسی خیا لی تصویر ۓۓ جس ہس ائعائی ژندگی اور فطرت کے حقائق 
جھلکتے هوں” لیکن گزرے ھوے حقیقی تجر بات کا تصور فن کی تٹلیق 
نہیں کرتا گو وہ فن کے اجزا ضرور سہیا کرٹا ے2 امن کے علاوہ کسی 
تصور کو معروضی جاءه بہنانا بھی کچھ کم اہم نہیں ہے ؛ایه بھی فن کے 
تخلیقی عمل کا ایک جزو ےہ جو تصور کے ادھورے اچڑا کو مکەل 
کرۓ اور اس کے صحیح روپ کو متعینکرےۓ میں اکثر مدد دیتاے 
اگرچہ تخلبقی عمل کا زیادہ اہم حصہ ئن کار کے خیال ہر ھی مشتعل 
ھوتا ے ۔” زندگی کا تصور؛؛ بی عمل کا ایک موہ تو ۓے جو بڑی حد 
تک پہلے ھی بن چکتا ہے لیکن پھر بھی اس کی ہوری تکیل کے لے 
الے معروضی جامہ بینانا یعنی رنگ ؛ آھنگ یا سنگ کے روپ میں 
ڈھال دینا ضروری ے ۔ 

پس ارسطو کے نظریه نقل کے مطابق نقاشی نام ےہ معروضی حقیقت 
کو کیٹوس پر نقل کر دینے کا ؛ فن کار کے وجدان اور تخیل کو اس میں 
ٌ دخل نہیں ھوتا۔ ابر کرامپی اور ہابوں کہبر وجدان اور اس کے 

ی اظپار یعنی رنگ؛؟ آاھنگ اور سنگ کے روپ ہی آسے ے ڈھال دینے 

2 زبادہ اھم سمجھتے ھی ادن معروضی حقیقت کو بالکل نظر انداز 


کر جاےۓ عیں۔ بوچر معروضی حقیقت اور وجدان پر زیادہ زور دیتا عے ؛ 






کیا ٦‏ 
اور ان کے خارجی اظہا رکو قابل اعتنا جو سد رع کک 
صحیح نظریه ان تینوں اجزا میں ہے کسی ایک کو بھی ناظر انداز نہی 
کرسکتا اوڑ لە تھی ان کے باھعی ربط کو حض نقل قرار دے سکتا ے ۔ 
نقل ن نے بالکل غیر متعلق چیڑ نہیں ے ؛ واقعه یه ۓ کە ایک 

حیثیت سے تو یہ ان کے لے لازمی بھی لہ ؛ آن ہیں ہم جو کچھ بی 
پیش کرے ھیں؛ فقاریٰ رنگؤں؛ آوازوں اور فطری اشیاء کے ذربعے پیش 
کرے ہیں ۔ یہاں اختلاف صرف اس اس میں ے که فنون لطیفہ میں اس کی 
اھمیت کیا سے ؟ فن میں نقل کی اہمیت کا صحیح اندازہ کرۓ کہ لیے 
ھمیں فن گی بالکل ابتدائی حالتوں کیا سطالعہ کرئل, پڑے کا ۔ نقل ایک انسانی 
جبلت سے زندگی کے کسی [ور دور کے بہ نذیبت | گاب وتحصیل کی ابتدائی 
سنزلوں میں اس کا عمل بہت ممایاں هوتا ہے ٴ'انفرادی اور اجتعاعی زندگی 
کے بالکل ابتدائی دور مس ہی فنی عمل کا نے ساكتەاظہار متوازن رقمی 
اور مثرنح موسیٹی کی شکل میں اور ان دونوں کی هم آھنگی مین اور متوازن 
خط کشی یعٹی منحنی؛ حیطی اور غغخروطی خطوط کی صورت میں بھی 
ہوتا ےہ ۔ ان فی اعمال کے ذریعے مچوں اور وحشیوں کی دلى آرزوؤں ؛ 
شعوری مقاصد اور ماحول ہے متعلق ان کے فطری رد عمل کا اولین اظہار 
ھوتا ھے اور اس آئینے میں غم آن کی سمرت کا بھی مطالعه کر سکتے ھیں۔ 
اس کے بعد شعوری تحصیل کا دور آتا ےہ ؛ نقل کے فطری لان کا 

اظہار اس دور میں بہت شدت سے ہوتا ے ۔ اب چے اور وحشی لوگ 
دونوں جو گاۓ سنتے ھیں؛ ان کی نقل کرتے ہیں ' انسانوں؟؛ گھریلو 
جانوروں اور گرد و پیش کی چیزوں کی تصویریں کھینچتے ھیں 4 حقیقی 
واقعات کو سنتے اور انھں بیان کرتے ھی ۔ یه دور بڑی حد تک نقل 
کیا ہوتا ۓے لیکن یہاں بھی ے ساغتگی کا فقدان نہیں : ان کے گاۓ اور 
کہانیاں عو بہو نقل نہیں ھوتیں بلکە ان کی بئیاد از خود تشکیل یافتہ 
تصورات پر وق ہے؛ وہ ان تصورات کا بیرونی مظہر ہیں جواشیاء کے صرف 
انھی خد و خال کو پیش کرتے ہیں جو خود ان بچوں اور وحشی انذ۔انوں 









کے فطری ا دلچسپوں اور انعال ۰- ا ا تعلق ٣:‏ 
ہیں ۔ بے اشیاع کے توازن کو ور ہے دیکھتے ھی اور اس کی نز 
کرے' ہیں یه توازن خود ان کے اعضاء و جوارح بثٹاؤ دل؛ پھریوفڑے 
منہ؛ آیگھا "اتور باؤں کی ے ساختہ حرکات کی ایک عام صورت ے ۔ 
انھیں آھنگ کا بھی شبعور عوتا ۓ) آھنگ آن چیخوں کی تٹکرار ہے مشاہ 
ےہ جو پیدائٹی کے وقت یلند هوقی ھیں اور ان ی فطری ضروریات کا اولی 
اظہار ھی ؛ ہی وزن اور اغنگ دوسرول سے سنے ھوے گانوں کی تعل 
کر اجڑاے تر کیہی ھی چون کی خط کشی بھی ان کی پسند کی ہلىی 
چیزوں یعنی آدمیوں اور جانوروں کے مابان خد و خال کی نقل عوقیق ے؛ 
ان خد و غال مس باڑو؛ ہاؤں اور چمۃ شال ہوۓ ھیں؟؛ چہرے ہیں 
صرف آنکھی اور مله دکھایا جاتا ےہ ؟, بَه الفاظ دیگر ان کی تصویریں 
جسافی اعضاء کا عض ایک غخاکه عوں ھی جس ہیں ان کے فطری 
رجحانات یعنی ان کی پسند اور ناپستد کو کائی دخل یاتاے ۔ جی ان 

کی چھوٹی چھوٹی کہائیوں کی خصوصیت ے؛ وہود ان کے مظاحر 
کی اس ارح سچی ترجانی کرتی ہیں کہ واقعات کے “جو اجزا ان کی 
روح کی گہرائیوں میں نہیں اترۓے؛ شعوری یا لاشعوری طور پر وہ 
خود بھ خود نظر انداز ہو جاۓے هیں اور اسی طرح جو اجزا زیادہ 
غوشگوار یا تکلیف دہ هوۓ کے باعث یا ان کی امہدوں اور توقعات ےگہرا 
تعلق رکھنے کی وجہ ہے ان کے لیے بہت زیادەکشش اور جاذبیت رکھتے 
هیں؛ ان کا شعوری اور لا شعوری طور پر اضاله عو جاتا ے۔ بس اگرچه 
اس دور ہبرہ چوں اور وحشی انسانوں کی صناعی بڑی حد تک نتل پر 
ہی ہو ہے ؛ پھر بھی ان کے از خود تشکیل یائتہ تصورات کو اس 
سی کچھ لە کچھ دخل ت هوتا ے۔ یه تصورات ان آدہیوںء 
جانورں ؛ چیڑزوں اور ان کے بھی صرف ان حصوں کے جو اٹھی زیادہ ۔ 
پسند ہوے ہیں؟؛ خیا یىی پیکر اور ان کے معروشی اجسام یں جو ان کی 
نسی ےگا تعالق رکھتے ہیں ؛ ان کا فن نقل پر مبنی ھوتا ےہ لیکن 


پھر بھی اس کے سظاھر بنیادی طور پر انھں کے فطری متاصد اور دلچسہیوں 
کو ظاہر ککۓ میں جن کا اظہار ان تعمیروں کی ٹشکل میں ہوتا ےہ 
جو ان اد یچپزوں ہے عام طور پر مشابہ ھوئی یں ' ان تعسروں 
ہیں نقل کے علاوٰہ بھی بہت کچھ ہوتا ےے ۔ نقل کے علاوہ جن ختاف 
ھیجانات کا اظہازفوتا ۓے' ان میں ے بعض عمدردی؛ تعمیس ؛ 
بقاےۓ نفس' ادعاے خودی؟ خود سی ؛ بھ وک' بت“ کھیل کود اور 
رنگ و وژن کی کشش کے ہیجاثات ہیں ؛ تیسرے دور میں فن بڑی حد 
تک اظہہاری اور تخلیتی ہوتا ے ۔ 

بہرحال اس لتیجے پر بہاچتے ھی ڈکھا'اگر مه ۶۶ بوطیقا ۶۶ کے 
بعض حصوں میں حقیقت کی کچجی جیلکا موجود: رش لیکن محموعی حیثیت 
ہے یه تصنیف نقل کو ٹرجیڈی کی جنس قرار دے کو ایک غلط نظرے 
کی حامل ےہ ۔ 

اس باب کے بہلے حصے میں میں نے اس بات کی وضاحت کی تھی کہ 
ذرائع اور اسلوب کے اعتبار ہے ارسطو کا نظریه اامیہ غلط ے تاوقتیکە 
الیے سے شض ایک ڈرامه عی سراد نھ لیا جاۓ لیکن فن کی ایک صٹف کی 
مغت سے المٍے کو ڈراہے کے معنوں میں محدود کرتنۓے کی :٭ تو ضرورت 
ۓے اور نهە وہ اس طرح عمیشہ انھیں معنوں مس عدود رھا ےہ ۔ اسی 
جگہ میں میں ے یہ بھی بتایا تھا کہ الے کے متصد کے متعلق اس 
کا فارسولا بہت عی تنگ اور محدود ۓے ؟ اس باب کے دوسرے حصے می 
با ٹاک کرۓ کی وش کی گئی تھی کە سکمل عوف اور وحشت نہ 
بپلگة ٹیم خوف المیے کے ترام جذبات میں ہے ایک ہذبہ ىے اور یہ جذبہ 
ای رحم کا ھم پله نہ بلکہ اس کیا ایک ماتحت جذبہ عہ ۔ اسی 
کہ ارسطو کے اصلاح جذبات کے نظرے کی بھی تائید کی گی ۓےہ 
لیکن ساتھ ھی ساتھ اس نظرے کے نقائص بھی ظاعر کے گئے ہیں ؟ اس 
طرح ان دو حعصوں ہی میں لے المیے کے فصل کے موضوءع ع پر شی ےہ 
اس آخری حصے میں میں ۓ ارسطو کے نظریٗ نقل کو جو اس کے 







اور یہ ثابت کیا ے کہ فنون لطیفہ جس میں الممه بھی شامل ۓ ٤‏ : 
نہیں بلک وہ تعمیریں ہیں جو فن کار کی شخصیت اور ماحول کی حقیقت 
دولوں کے استزاج ہے تشکیل پاتی ھی ۔ 
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سیاست؟ ٹ ام۳ و "پٹ * (911۵:ہ7) 
٭ سال ور ' وم (وع کا ۰,۰ ۶۱ءآ70) ۔ 
+۔ ہیکل ۶ *فلسفۂ فدون لطذہ٭ لال توڈیاا و ناوڈ بوزین کیٹ ؛ 
ا ۷ا ۴۰ا 5٥٥1ا:156]150630.‏ (وا:1790-4 إو وابودہ(ا ا و۸٣"‏ اوه 
(1 110501011106 ' صفحهھ ١ء‏ 
بے ''سعاست ك۱ رسس ۹ا ؛ وم * (فق3 بھ 3407ء ب0 
و۔ ھیگل ' "فلسفۂ ؛نون لطیئہ“ دیباچہ ترجہ آٹارڈ ہوڑھ کیٹ ' 
300 ہرتا کا مممااعسقمعاما ,4۰ف ء×طط "٢‏ پبزرموازطاط ء7۸ ,:ج:7ق) 
(ا6تا )۶306505۹ صفقصح پر ر رو ۔ 
ہے ''بوطیقا““ پرمم ب ۰رر ' (8> ,طا 1448× ,ہ۶۷۱:۹) 
ے۔ ایضا رس س ‏ رٹ 
رہ ایضاپرمسیم ب+ سم ۔ 
۹- ایضا روس ب ۶ ہر ۔ 
رے ایضا ومرجم ب + ہپ ۔ 
ررے "انت 1+ "۳ر ب ۹یض ؟ ([50 رطا 1281 روہ0[4) ۔ 
- 'طبیعیات*' ٭ ۹م ۸ی 2 حھ وو دےمایرا(٣]‏ ۔ 
۴۔ لیسل اھبر کراسے؛ 'شاعری کا نظریدۂ : 
(ز× 2۱ط ٣ ]ری٥٣-پ ٥‏ یر[ جو 5 :1889) 
صفحه كىیغ:ح ۱۱۱ : عابوں کہیر' 'شاعری ؛ اجزاع لابتجزیل اور معاشرہ 
(راءاموگ دس :7011-7 رز7 ۳027 ماما٤‏ ۱00 ۶ع0ہ0ا]]) ' صفحه .ے ۔ 
م۔ ایس ۔ ایچ بھر' " ارسطو کا نظربۂ شاعری و فدون اطیفه '' 
(ا+4 7٢۷‏ ١۱ھ‏ ۴۱:۱۰۷ زہ وجزا 1 ":[۱1ائاءر ر 0٤٦0ات‏ .5.11( +صفعه یں ہ 





ٰ کت تا آج کل فن کے گی ۔ جنٹے نات راغ ھی ؛ ان میں اس ڈرڑے 
."بے زباہ مقبولیت حاصل ہوئٹی ےر اور رچررڈز ۓ درست 
ٰ آ کی ھک ادیب اور فنون لطیف کے شائْقین خاص طور پر اس نظرے 
کے روید ہیں۔ اس نظرے کا ہٹر بن شارح کروجے ے۔ اس بات کو ملحوظ 
رکھۓے ہھوۓ کہ آج کل اس نظطرے تے ختلف ٴءبہم صووٹیں اختیار کر لی 
اھیں؟ مناسب معلوم ہوتا ےہ کہ خود کرونجے. لے جیں. صورت میں 
اے پیش کیا عے ؛ بہ راہ راست اسی کیا سطالعهة کیا جاۓ .اس لیے اس 
نال اسب وش کی کئی ےے کہ پہلے کرونۓے کا نناللا فان کیا 
جاۓٔ؟ پھر اس کے بآخذ اور اثرات کا جائزہ لینے کے بعد تفضّیا؟ ہر بہلو 
پر بحث کی جاۓ ۔ 
(٢)‏ 
کمروچے کا نظریہ اجا ی طور پر یہ ے که حسن درحقیقت اظہہار کا ام 
سے : غعوماً په سمجھا جاتا ے که حسن ایک ایسی صفت ۓے جو اس 
قسم کی اشیاء میں پائی جاتی ےہ جیسے کوہ سار ؛ تصاویر ؛ حسے ؛ اظمں 
اورگیت وغعرہ؛ لیکن یه خیال غاط ے ۔ <سن اس شخص کے تجربات ڈھی 
گی ایک صفت سے جو مندرجه بالا اشیا کو خوب صورت قرار دیتا نے ؛ 
ات تی طور پر اظبار ی ذعنی تعالیت ے ۔ 


٦ت‎ 


1 کیا ایسا تو نہیں کد او ری 













کا نام ے ۶اصا اس کا جواب ننی میں ے۔ ذھنی فعالیت ادرا' ۱ 
ے متعلق ہوتٌے یا ارادے ہے ؛ نظریاتی ھوق ہے پا ژ7 
سے ص بوط وق سے ھا عمل ہے ۔ احساس کی فعالیت کی کوئی تیسر سری۔ 
صورت نہیں ے ؛فن لذت, و الم کی اضطراری کیفیات ے وجود میں نہیں - 
آتا ۔ کانٹ کا يہ مفروضہ غاط سے که نظراتی و عملی فعالیت کے دریان اک 
احساس کی ایک پراسرار صلاحیت بھی ہوتی ۓ ؛ احساس هر قعاایت کی 
جلو میں ھوتا ےے لیکن یہ بہ ذات خودٴنہ کوئی صلاحیت ہے نہ فعالیت ۔ ۱ 

یه بھی غلط ے کہ جالیای فعالیت 'یا اظہار ک قعالیت ایک اختیاری 
فعل (عمل ىی اختیاری فعالیت) ہے جو کسی مققبد کے حصول کے لیے 
انسان سے سرزد ھوتا ے ؛ اتتصادی ععالیتِ اوز اغلاق فعالیت دوئوں 
کچھ اغراض و مقاصد سے واہستہ سس مت لو فعالیت ہے 
بالکل مختلف هیں ۔ 

جب نن کار کسی مقصد کو سامنے رکھ کر ذھن ے تعمیری کام 
لیٹا ےہ تو اس کی تخلیقات صحیح معنوں میں حسین نہیں ھوتیں کیوں کہ 
جو تجربات ان ہے متعلق ہیں ؛ وہ جالیاتی نہیں بلک عملی اور افادی هی ۔ 
خاص مقاصد کو پیش نظر رکھنا اور ان کے حصول کے لیے مناسب 
ذرائع کا انتخاب گویا ایک پرتصنع عمل ے ؛ تخیبلی پیکروں کا برجستہ 
ظہور ہس ؛ فن تخلیقی فعالیت کی حیثیت سے متصد سے ے نیاز ھوتا ۓ 
حيّل کہ سواد و معانی کے ارادی انتخاب کا بھی حتاج نہیں ھوتا ۔ فن کار 
1 ر جوھر تخلیق رکھتا عے تو اپنے اظہار کے لے آے انتظار تو کرٹا 
بڑتا ےہ لیکن اس کے انتخاب میں وہ ے بس عوتا ھے ؛ ؛ اس کے معئی پ 
هیس کهہ کسی فن کار پر تن یا ملامت کے اخلاق فیصلے صادر نہں 
کے جا سکتے اور لة اس کی فتی تخلیقات پر اچھا یا برا ؛ مفید یا غبر نفید: 
کیا حکم لگایا جا سکتا ہے ۔ فن کی دنیا تمام اخلاق تصورات ہے آزاد 









چاہیں جالیاتی بصبرت اور تجر بات حاصل کر لیں ؛ ہاں یه عارے اختیار 
ہے می ے کہ پخواہ ان تجربات کو عفوظ رکھیں اور دوسرں تک منتقل 
9 کر اہ لیکن جہاں تک اس اختیار اور فعالیت کا تعلقی ے 
تو ظاہر ھی کہ اس کی کار فرمائی فن کے تابع کی حیثیت سے عوق نے ؛ 
یه فن کی ھم پایہ نہیں ۔ 
عملی .و آفادی فیإلئل بالات مالیت ہے ربط پیدا کر سکنی ہے ؛ 
مٹال کے طور پر فن کار اگر چاۓے تو بعض اوقات اظہار و ابلاغ کے لیے 
اقٹثصبادی یا اغلاق بنیادیں اۓغتبار کراسکتا ے لیکن ایسی صورت می 
اظہار ایک سادہ عمل نہیں رعتا بلکە اظیبار کی غموسی فعالیت کے دائڈرے 
مس ایک لءحذ خاص بن جاتا ے ۔ 
پھر آخر اظہپار کی فعالیت کیا ے ؟ گیا ا سے ایساایجلم کہا جاسکتا ےے 
جو دلیل پر سبّی عو ؟ نہیں ؛ ایسا علم احکام (088100608[) اور تعقلات 
زعاجدصی) پر سشتمل ھہوتا ہے ؛ نیز اس استدلال پر جو ان کے ذریعے 
ہے حاصل هو؛ گویا یہاں تفکر کام کرتا ے لیکن فنی قعالیت تفکر نہیں 
بلکہ اظہہار ے ۔ 
چالیاتی اظہار وہ علم تو نہیں جو دلیل پر بی هو تاھم آنادی اور 
عملی نہیں بلکە نظریاق سے اور یه بھی علم ھی کی ایک صورت یی ؛ یه 
وە علم ۓ جو عَقل استدلاں کی فعالیت سے مقدم ھوتا نے ؛ ' السان 
ػٔلیات کی تشکیل سے پہلے تئیلی تصورات خذلیق کرتا رھا ےے ؛ تفکر یق 
منزل ہے پھلے ادراک کرتا سے ؛ زبان کی تنظیم سے بہلے گیت گػاتا رھاےےہ ۔ 
شعراء و قلا‌سفہ بالرتیب عالم انسالیت کے حواس اور ڈھن کہہے 
جا سکتے عیں اور اس لحاظ ے ہم اس قدی مقولے کی صداقت کو اب بھی 
تیسلیم کرے ھیں)؛ ' ذھن کے دامن ٭ي کوئی ایسی چیز نہیں جو بہلے حواس 
کہ دائرے میں ه آچی ہو؛ حواس کے بغیر تعقل لا ممکن ہے ۔۔۔۔ 
شعر ڈُھن کی اہبتدائی فعالیت کا ام ےے جسے تعقل پر تقدم زدانی حاصل 


۴ چا 57.07 ۲ ۱ : کا ا [2۶700ة7272 7 ا : 
وق ہے ؛ ۷ یہ ممکن نہیں کہ ہم (ان کار) ابنی سرضی کے مطابق جب 
فتون لطیفه پر بھی اس حقیقت کا اطلاق ہوتا ۓے ۔ 











اگ 


سے اور جو تفکر اور استدلال ہے ے نیاز 3.2 فا کی طر 


ارسطو کا ذعویٰ يہ تھا کہ جالیای فعالیت کایات کی تصویر کشی 
کرتی ے لیکن ور ال کابات ہے اس کا کوئی تعلق نہیں ؛ کلیات وہ تعقلات_ 
ھی جنھیں عتل نے حسی تبربات کی تجرید سے پیدا کیا عے ؛ یہ جالیاتی: ۱ 
اظہار سے مؤخر ھیں۔ َ0 

ممکن ہے که کلیات اور تعقلات اظہار فن میں ممزوج و مدغم 'ہاۓ - 
جائیں لیکن ایسی صسورت الا رو رکا جا کا کو ور ایا 
ھم دوش یا اس کے لوازم ھں ‏ و صرف اظشّار کے اجزا ھی ؛ ھوسکتا 
ۓکھ جالیاتی اظہار مس ایک قلسفیانه مقالے سے بھی زژیادہ تعقلات موجود 
ھوں اور اس کے باوجود يد وجدان سے البریز ھو؛ اس صورت می 
ان سب تعقلات کے باوجود یه درحقیقت به خیثیت عحموعی اظہار ھی ےہ 
اور کسی چیز کو حموعی حیثیت ھی اس کے اجزا ی صقات کو معین 
کرتی ے ۔ کسی طرببے یا المیے کا کوئی کردار جب کٹھی فلّغیانه متولے 
دھراتا ےہ تو فن کار کا منشا یه نہیں هوتا کە تعقلات کا اظہار کرے ؛ 
ان فلسفیانه باتوں ے کرداروں کی ذاتی خصوصیات کا اظہار مقصود غوتا 
ۓ یعّی یه تعقلات کرداروںدکی مخص,وص انفرادیت کے اجڑا بن جاےۓے ھی ۔ 

اس حقیقت کا اطلاق دیگر تعقلات کی طرح زمان و متان کے تعقلات پر 
بھی هوتا ھے بعض ؟! مقامات اظہار ایسے ھوۓ ھی جہاں زنالیت کے پغس 
صرف مکالیت پائی جاتی ہے ؛“ کہیں اس کے برعکس بھی ھوتا ےے اور 
جہاں زمائیت و مکانیت دونوں موجود ھوں وهاں بھی ان کا جدالتانہ 
ادذراک بعد کے غوروفکر ھی سے ھوتا یہب جب یه دونوں عثصر 
اظہار میں موجود ھوۓ یں تو اظہار کے اجزاۓ ترکیبی بن کر اُس 
میں مدغم و جاے ھیں اور اظہار کے عمل کے دوران میں اپٔی جداکانہ 
حیثیت سے ہچاۓ نہیں جاۓے ؛ اس لحاظ ہے ایک سائینسی تصنیف بھی 
حسن بیان ہے مزین ہو کر فی تخلیق کا سر تبہ حاصل کر لیتی ہے ۔ 






جو ہے 62 ا ا 
. ہش گا که درست بھی هو سکتے هی اور ا درست بھی ۔ 
"و کہ ہہ صداقتیں پیش کرتا ھے لیکن جالیاتی 
عدایں ایسی نہب ؟ جالیاقی۔ صدانت حسین اور کال ابلاغ و اظہار 
کہ مترادف ے ۶ گویا؟کەہ علممطٔیٰی کو بطور واقعهہ یوں پیش کیا 
جاتا ۓ کھ وا کر کے سی ےتا کیں سل جاتا ے_ اور اپنی ابتدائی 
وحدت کے روپ میں ظاھر ھوتاے؛ ئە ان طرج کە وہ ایک طرف حقیثت 
اور دوسری جانب احکام و تعقلات کی کرت مس ٴبہٹ جاۓ ۔ آخرالذ کر 
کی صداقت و عدم صداقت کا اندازہ لگاۓ کے لے آیے'اول الڈ کر کی کسوٹی 
پر تب ای کیا جاتاۓے جب که اظہار یا غقل کے دائرۂ عمل میں 
آ چکا ھو؛ ٹہ که اس ے پیشتر ۔ اظہار دراصل علم وجذانی ۓ پا وہ 
وجدان سے جو اہی اصلی وحدت کے روپ میں ظاعر ھوتاۓ قبل اس سے 
کھ تحلیل کے ذریعے ہے عام فکری میں تبدبل کر دیا جاۓ ۔ 
ھن تعمیم ۰ تہ اور اظہار میں وجدان ہے کام لیتا ے؟4 الہذا 
اظہار وجدان ہے اور وجدان اظہار: یوں کہنا چاے کھ بهہ ان 
تاثرات اور دیگر نفسیاتی عوامل کی ایک واضح تر کیٹ کا نام ھے جو 
تخیل میں ظہور پذیر ھوں ؛ پس جالیاتی فعالیت یا اظہار کی قعالیت 
وہ فعالیت ٹھہری جس ہے علم وجدانی حاصل ھوتا ے ۔ 
وجدان نہ صرف آس فکری یا سائینسی تصورکی تشکیلات ہے مختلف ھے 
جو استنخراج و استقراء سے حاصل ہوتۓ ہیں بلکە وہ ان سے بالکل ے نیاز 
بھی ھوتا سے ٴ اس کا تعلق نہ منطق ہے ۓے نہ اعلاقیات ے ؛ یه مطلق 
لے اور اس ی اپئی ایک دلیا ےے - فن کی دنیا۔ یه دنیا ایک طرف 
قعل و عمل کی دنیا ہے محتلف ے تو دوسری جانمب تعقلات اور سائینس 
گی ڈنیا سے ىاورا ۔ 
ھم سمجھ چکے ھی ںکە حسن یا فن نە تو وہ علم ے جو تفکر پر بی 









ے 


ھو اور نە کلیات کی تصویر کشی سے ؛ اب یہ دیکھتا ے کہ اس کے 
برخلاف حسن پا فن در اصل انفردیت کا اظہار ھے ۔ علم فکری تم پریں_ 
کے ذریعۓ: کلیات تک پہنچتا ے اور علم وجدانی تشخص حسی کے : ذریے- 
انفرادیت کو وجود میں لاتا ۓ ؛ فرد کے تجربات حسی ھی ہن 
ذریعے ظا هر ھوۓ غیں ۔ پت 
لیکن تاربخی علم. بھی فرد عی کا وجدان ہوتا ۓے ؛ اس کی وجھ يہ - 
عے کہ یە علم قوائین اور تعقلات کی صورت میں کلیات کی تشکیل ہی 
کرتا بلکہ صرف مخصوص واتقعات کو زان و مکان کے مخصوص پس منظر 
کے ساتھ تخیل مس پیش کردبتا ےد ایک ود یه یه بھی ۓے کہ اس کا مدار 
حافظے اور استناد پر ے اور علم فکری کی طرجتعقلاتی تحلیل اور مظا عرے 
پر نہیں ہے ۔ تعقلات کی تحایل کے ذریعے ہیں “ارچ سے آگہی حاصل 
نہیں ہوتی بلک ھوتا ی٭ ہے کہ ہم اہنے تخیل سے کام' لے کر واقعات 
کو اپنے حافظے میں دھراۓ ھیں ؛ جس حد تک تارج ماری ژندگ 
کے واقعات یا انھیں کی وساطت سے دوسروں کی زندی کے واقعات ی 
تخبیلی تصویر کشی کرتی ھے + اسے فرد کے وجدان سے تعہیر کر سکتے 
ھیں۔ اپ سوال یدھے که تارخی وجدان اور جالیاتی وجدان میں فرق 
کیا شوا؟ اس کا حواب بے غہ که تارٹی وجدان حقیقی اور غھر حقیقی 
میں تممیز کرتا ہے اور جالیائی وجدان ایسا نہیں کرتا ؛ بھی وجہ ھے کھ 
اولِالڈ کر بلحاظ نشوو نما مؤخر سۓ۔ يهھ دربت یے کھ تاریخ می 
حقیقی اور غبر حقیقی کے تصورات وجدان میں گھل سل جاتے هیں اور 
جدا ّانہ تعقلات کا روپ نہی دھارےۓے جیسا که سائنس می ھوتا کے لیکن 
اس کے باوصف وہ ہھوے ضرور ہیں ۔ درآں حالیکە چا|لیاتی وجدان میں 
یہ صورت نہیں ہوت ۔ للہذا اگر تاریخ کو تخیبل حقیتی قرار دیا جاۓ تو 
فن اس کے مقابلے میں تخئیل خالص کہا جاۓےۓ کا گویا حسن پا غالص َ 
فی وجدان تخیل کی وساطت ہے کوائف مخصوص کا اظہار ہے بشرطیکه 
به صراحت پا بہ کنایت حقیقت کی آشان دعی لہ کرے ۔ 











یر + 








ھیے کہ تہرے کے اظہار اور ۂن کار کی ذات 
ہار کر لان بے نو جدا گانہ حیفیت حاصل حوق مے ۔ اؤجدال 
ای وحدت گی بنا پڑا کسی ایسی تقسم و تفریق کا روا دار نہیں 
" البته وجدان کے بعد عقل گی کار فرماق, سے تجر ہہ کرے والے فرد اور 
کے ئرے میں تفریق ہو اتی ےر ۔ 
٣ء‏ فا حم کہ فرہ یا ار یفاک هو ہہلر جز وجدال کے 
"اویل سے ظاھر ہوتے ہہ ۶+ انھیں بلاواط٭وجدان سے متمیز کر کے جانا 
٦‏ دای سی و نیرز یا نو الا ایی عجڑے میں اس 
طرح شبروشکر ہوتے ہیں کہ ان کی تقسم ٹا مكن ہے وجدان تجرے 
کے ایک ناقابل تقسم حموعے کا نام ۓے بعنی کثرت میں وِذُذِت ۔ وجدان 
کامواد صرف کائٹ کے انتقادی طریقے ہے دریافت ہو سکتا ھے ۶ اس 
۱ طرح کد ہم وجدان ہے اپنا استدلال شروع کریں اور وَجدان سے پچلے 
کان بگف ہنچیں یعئی اہنے آپ ے ید سوال کریں کے ؛ہ 
امور وکوائف کیا ہیں جن کی موجودگی وجدان کو وہ صورت عطا کر کے 
جو اسے فی الواقع حاصل ھے ۔ اس طریقے سے ہمیں معلوم ہو گا کہ ج|لیائی 
تیورے کا وہ مواد جسے اظہار کی فعالیت ایک صورت عطا کرتی تے؛ ٹرد 
گی ایک پیچیہدہ یا س کب کیفیت سے عبارت ےی یعٹی ایک ایسا امتزاج 
جو ععوباً اس قسم کے اجزا پر مشثمل ھہوتا ےہ جیسے اس کے احساسات ۶ 
رحجانات ؛ عیجانات ۶ جذ ہات ؛ میلانات ۶ خواعشات اور تنفرات وغرہ ۔ 
غرضض که فرد کا پورا ذھنی ڈھانچا اس کی ترکیب میں شامل ھوتا ےہ 
۲ پ پا ٣اوہ“‏ اعلماماےا اور دیگر ننسیاق عوامل 'کا ایک 
معجون سی کب سے ۔ 
سادی اشیا جالیاتی تجرے کے مواد یا مافیة کا جزو نہیں بنتیں ؛ وہ عض 





2 
کی ین 





عمل جراحیچیچاررے سے پیدا ھوتا ےہ ۔ اعم جو اشیاء ُ 
سخی یاائرمی ,کو جسوس کرےٗ ہیں تو جہاں تک ہم ان ہے ۲۲ 


77۳ ,"۸ 
۱ اج کرےۓ والے فرد کی ذات کا اظہہار بھی 
5 : 






و یا وی 7 ا ا اہ 
علم فکری کا ایسا فرق جوا 


ات > 














ھیں یہ احساسات پہلے بھی سے وجدائی ھوۓ عیں جنھیں روح توسیع عطا 
کرتی سے ؛ بھی جالفای فعالیت کے ابتدائی مظاہر ہیں ؛ اسی غعالیت کے" 
نتیچے میں ہمیں اس ق چم ہک تجر/یافاصل ہوے ہیں کہ یہ چھیلاے؛ ٢‏ 
يہ دریا ىہ ؛ یہ پیاله ہے وغیںة ۔ مافی یا مواد ھی کی بنا پر ایک وجدان ' 
دوسرے وجدان سے یز ہوتا ے٠‏ وجدال کی صورت جو مواد یا مافیه ہے _ 
یر منتصل طور پر متحد موق تھے ميپڑ یکا ری ھ اور ما" 
وجدانات میں مشترک ہوٹی ۓے؛ وہ ےہ وجدان کا تخلیٹی عمل ہا اظہار 3 
ذات کی صورت گر فعالیت ۔ اظہار یا ذھن_ کا ای عمل اس زکری " 
غمل سے یکسر ختلف ے جو علم فکری کو وجود میں لاتا ے ؛ ہی 
ےے جومواد یا مافيه کو ایک صورت بخشنا ے ؛ ککثرتامی وحدت 
پیدا کرتا ؛ تمام اجزا کے امتزاج وج یں سے انھں ایکے منظم عصوفة _ 
بناتا اور علم وجدانی کو وجود میں لاتا ے ؛ ھی عمل خود عی ان ی 
صورت بھی ےہ کیوں کہ احساسات اور دوسرے نفسی کوائف کا 
غبر شعوری امتزاج ہیں ہوتا ھے اور یہیں یه سب گھل يل ا کے ٢‏ 
علم وجدانی بن جائنے ھیں ۔ . 

لیکن اس سے یه نتیجه نگالنا غلط وکا کہ کسی ئے ک اذرا اگ پا 
کسی چیز کو حقیٹی سمجھ لینا وجدان ہے ۔ کسی مادی چیز کا ادراک 
اور وہ مادی چیڑ جس کا ادراک کیا جاتا ے' دو مختلق چیڑیں ۱> ۳ 
یه امتیاز علم فکری میں قائم رکھا جاتا ے وجدان میں نہیں ؛ یه فکری 
فعالیت کا نیتجہ ےہ جالیاتی عمل کا نہیں۔ کسی منظر کا مشاعدہ ؛ تخییل 
میں اس کا تصور یا حافظے میں اس کی یاد وجدان ے؛ ایک ذھنی' 
کیفیت کیا اظہار ھے لیکن جب آس منظر کو ایک مادی ششے کی حیٹیت 


جا 







سواہ اففرعال لے بل ادراکف كرننے دالن اوو جنر ہے 
أ ادراک گیا جاک تی ؛ ان دونوں میں کوئی امتیاز نہیں هوتا۔ 
٢‏ اکر ومکااائے گال کسی شۓ کا ادراک مارے لیے ممکن ہوا 
تو آسے حسین قرار“ٹاپنے' کی لوے, ہم 00ا[:٥0‏ 5أ کے نظرے کی تائید 
کرےۓے عوے یه ماننا اتا ؟آگه غؤٰہ اپنے جذبات کا عکس شے مدرکە میس 
دیکھنے کا نام حكسن ۓے ساتھ ھی اس اس کا اعتراف بھی ھارے لیے 
ضروری ہوتا کہ فن کار کے شعہود کی جو وجدانی کیفیت ہوتقی هے؛ اس 
کی حقیقت اس کے سوا اور کچھ نہیں کہ وہ اپے تبربات کی صفات ہے 
1ا کی بھی حتف حر :بظ 5ھکنز و ہے ادراک 
کمرچکا ےہ ۔ لیکن ظاہر ہے کھ يہ نظریہ غاط ہے وچُدان سے بلے ای 
کا ادراک ناممکن ے اور وجدان کا مطاب یه ٹس که ھم جذباقی فشار 
پا دباؤ کے تحت اشیاء اور کوائف اشیاء کی غاط تعبمر ‏ کرےۓے ھس اور يْه 
وجدان اِس ادراک (٥٥أ+طذہ٣8٣٥۴)‏ کا ام ے جس مس ہارے احساسات 
کی رنگ آمیزی ہو ۔ اگرچە ادارک کسی حقیقی شے کے درک کے معئی 
میں وجدان ہے بہلے وجود میں نہیں آتا ؛ تاھم یه ممکن ۓے کم ادراک 
حسیاق خزاۓ کے ہبی رپ جات کا ایک جزو بن جاۓ ؛ اسی کی 
وساطت سے ھم مناظر فطرت کی تحسبین و توصیف میں اپٹی انفرادیت کا 
اظہار کررےۓ ھی اور جہاں تک فن کاو کے شەہود الہاسی کا تعلق ھے : 
اس کا اظہار بھی انھیں حسیاق خزالوں کے تصورات کے ذریعے ھوتا 
ے لیکن یہ بھی ممکن ےہ کہ وجدان میں کوئی حسی غناصر نہ ہوں 
بلک یہ عض تصورات پر مشتمل هھوٴ؛ اس صورت میں ادراک مذ کورۂ با 
دوشرے معانی میں بھی وجدان کے لے ضروری نہیں رەتا ۔ مارےجذبات و 
ھیجانات اس قسم کے احساسات کے ذریعے اپنے آپ کو ظاھر کرۓ سس 
جیسے رنگے پا آواز کا احساس یا پھر ان احساسات کے تصورات 





س۷٣‏ ...۰:ج × ارکٹ وا ہیی 6 اخ _۔ ۔ کیا یھ 
ری 7-7 









2 اظہار کا کی لم حموعہ وق [١7-72‏ 
ھوتا ے ؛ گویا یه ذَلہِقی تخیل کا بنایا ھوا کی ھک 
رے کہا 1 








2. 


و مام احساسات+؛ ما 4ری غر شعوری منائیں جو حصول _ 


مقاصد کے لیے دل میں ملگتی:ڑھتی میں + کایتاً نظریای اظہار میں ماقل 
ہوجای ہیں : اس کا زمان و مکان ےکوی تیلق نہیں نہ حقیقت ‏ ےکوی 
واسطہ ؛ یه عض تخیل کی صورت گری ے اور مو کا 
حقیقت ےی ٠‏ يےە زہ صرف کوائف ذخی 
ایک کیفیت ذعی ۓے۔ 
کا کا مز اامہاسی یا اس کا مخیلی وحدان (ایکم ڈھنی کیفیت 
کی حیفیت حیثیت ہے) بہ ذات خود ایک کامل فی خلیٍق هرتال(قے پر ایک سلسله 
خیال اور ایک گزشتهہ واقعات کی یاد دونوں حشض بیگالکی تسلسل ہر 
سی ھهیں* انھیں کسی طرح بھی فن کار کا وجدان قرار نہی دیا جاسکتا ؛ 
موخرالذ کر ھمیشه ایک استزاج و تا ہے ۔ کوئی نظم کو مرح 
یا گیت قن کار کہ متخیلہ میں صورت بزیر ہوے ھی مکمل هو جاتا 
کے ؛ ي4 فن کار کی ذڈاتی رت ھو سکتا ےہ کہ اوروں کو اس 
ی'ھوا بھی نہ لگے اور و ئن کار کے ساتھ عیادن ہو یت 
کے موس عمل کو چار مدارج سیں متشکل کیا جا سکتا ۓ 
7 ری تاثرات۔ (ب) اظہار۔ بعنی متخیله میں وط یت 
7" (ج) وہ لذت جو ٹن کار کو اس اسمتزاج ہے حاصل عوق 
- (۵) اس جالیاتی حقیقت کی مادی صورت پزیری مثلڈ آوازوں ٤‏ 
0 “ خطوط اور رنگوں وغبرہ کے امتزاج ہے نن پارے کی تعممر 
لیکن ان مدارچ میں ہے جس کی وعیت صحیح معنوں میں چالماتی ے ؛ 


لیر پل ایک جانئپ تو حض منطنی تنکر اور گش تھا ےر : 
ئ 7 سے 7 ڈوسری جائب تق مم ۰- مع ےا وجدان میں 7 
سا 
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ہا جاتا ے؛ صحیح معنوں میں ان پارے دراصل_ 
٤ ۰)‏ آن پاروں کی خارجی ترج|نی ھیں ؛ یوں کہ لیجے 
ل کارتے اجالیاق حقیقت کو سادی و۔ائل ہے خارجی ٹشکل دے 


۱ ۹ 
07 با 
2 










ارہ 


لٰ 






یہ ئن یلاگ چچ نعانیت کی کار فرنائیانا ہیں ؛ فن کار نے 
فیا ق خاری اٹرجانی' اض )لیے کرنا چاھی ھے کھ انھی اپنے 
حافظے میں محفوظ رکھ مُکے؛:اور اس لے بھی کہ بەض عەلىی ؛ اخلاق 
یا اقتصادی بقاد ی خاط 1ن کنیا دوسیؤں تک بنتنل کر 2 
۷ اس طرح دوسروں تک جو کچھ سنٹقل کرتا ےے؛ وہ اس کہ 
خترقی فن پاروں ۶ اس کے ةصورات ؛ اس کے:ولقدان ؛ اس کے حسی علم 
اور متخیلہ کے ذریعے اس کی شخصیت کے اظہاز؛,ائس کی ذاتی ملکیت ؛ 
اس کے خزاۓٴ؛ جو چاعے کہ لیجے ان "ا التخانٔ ہوتا سے ۔ 
مصور اپنا سو قلم تبھی آٹھاتا سے جب کہ پہلے امن کی متغیلہ وجدان 
.ہے متکیف ہو باقی عے اور اگر کبھی وہ وجدان کے بغعن سوقلم سے کام 
لیتا کے تو اس کا مطلب غحض یه ھوتا ےہ کہ وہ شاید مزید غور و تامل 

س,- 2 ہے کوئی وجدائی کیفیت حاصل کرنا چاغتا ے ۔ 

۶ الفاظ کے وہ محموعے جنھں ھم شعر ۶ نثر ؛ منظومات ٭ اول ؟ 
رومان؛ المیه اور طر بی کہتے ھس)؛ ؛ ' آوازوں کے وہ محموعے جنھں غم 
سازوں کے نغے اور اوہبرا وغیرہ کہتے هیں ۶ اور ” خطوط اور رنگوں 
کا وه امتزاح جسے ھم کبھی تصویر ٠‏ کبھی حسمد ؛ کبھی فن تعمبر کا 
لقپ 'دیتے ھی ء ان سب کا ۔نصب یہ ۓکھ ان کے وسیلے ہے وجدانی 
"قزیقیات ھن میں عفوظ رھیں اور هم جب چاعغیں انھیں پھر وجود میں 
لا سکیں لیکن یه تمام چبزیں یاد کے لیے خارجی وسائل ھیں اوز چالیاتی 
فعالیت کے جوغر سے ساورا ھوتی ھیں۔ رنگوں؛ پتھروں اور سرتیوں 
جج ذریعے ان کار اپنے کرڈار کا یوں اظہا ر کر تا ے کہ دوسروں مس اور 










سی کرثات کی یں 
جسیم ہیں یا اس کے ان کی ایک مەروڈ 


و >> 








سے ۶ اظبا ز7ا اظہاناٹھیں موق اس لیے کسی وجدان کا ۔کرر اظہاً 
نامکن ے ؛ مان قصور ہیں اس کا آعادہه ھسثہ ۱ نہ 
سی تنصوری اعادے گی خاطر ان گار جالیاتی حقیقت کی نادی رجا ٌ 





ضرورتا عہور ھوتا ے ' یفی' وہ 'اپنی وجدانی کیفیت کو اشفعار ؛ 
تصویروں یا جسکوں کے روپ سی ڈھال دیٹا,ۓ ؛ انھیں کے ذریعم 
کی وجدائی کیفیات دوسروں تک منشثقل ہو جاتی ہیں۔ یہ وہدانى 


یعے اس 
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ا 
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بج 
' 


7پ 


گیفت ۳ اشار ات و علامات هی اور جس طرح خیالات اور خواعشات : 


دوسروں تک اشارات و علامات کے ذریے"ِیتقل موق یں'؛ وجدان ی 
بھی بہی کیفیت ےہ ۔ ان علائم و اشارات کے ذریعے ئن گار دوسروں کے 
اندر ای وجدابی کیفیت کو برانگیختہ کر دبتا ۓے جس ہے وہ خود 
متاثر ھوا تھا اور جس حد تک وہ اس انتقال کیفیت دی ام یاب هھوتا 
ۓے' اسی حد تک اس کی تخلیقات کے گار کو ہکن حسین قرار دیتے 
میں ۔ جیں چیز کو ان ہیں ابلاغ کہہتے میں اس کائئی .تک 
ک٭ ان کار کے علاوہ دوسرے لوگ بھی اس کے اظہار ٦‏ 
سے متائر ہو کر ئن کار کے تبربات کو عسوس کر یکل تک 
ابلاغ ہے دوسروں کی ذھنی کیئیت مارے اندر آبھر آی ے٢‏ پر وید 
ے اکه عارے لے ایک دوسرے کو سمجھنا ارر باعم ذھی رابطه 
پیدا کرنا ممکن ھوکیا ہے اور چونکہ ہم اپنی: گزشتہ وجدائی کیفیات 
کو دوبارہ زندہ کر سکۓے ھیں اسی لیے خود اپنے ماضی سے هارا رابطه 
برقرار رھتا ے اور عم اپئی انفزادی زندگیق کے تسلسل کا شعوز 
ر کھتے ہیں ۔ 

پس نقاد جب مصوری کے کسی فن پارے کو سورد انتقاد بناتا ۓ 












قمد 
ا 


. 
تھے ٦‏ ہے تہ 

کے 0 : 

ام یں بن سے پت 


مین میں مصروف عوتا ے تو ای سی ا 


7 اظہار ا بے پائی جاۓ ؛ اس حد تک تحسین و انتقاد غود 
7 کا اظار“ رقات ے4 
د لیکن اس کی کیا وچ ھا :کہ ئن کار کے وجدان کے آثار و نشان ٹا 
۱ مصوری کے نھوۓ ؛ ناد میں بھی وھی وجدانیکیفیت پیدا کرۓ ہس جن 
7 سے فن کار متاثر :ہوا تھا ۔ اس کیا سیب یہ ہے کہ نقاد کی طبیعت اوراس کا 
مزاج فن کار کی طبیعت اور سزاچ ٹچ کام لڈام آھنگ ہے ؛ ان دولوں 
میں روحانی یکانگت موجود سے ؛ نقاد اس‌الیے مصوری کے کسی فن پارے 
کی تحسبن و توصیف کرنا عے کہ اس کے .ذریعے اے)غود اپئی انفرادیت 
کہ اظہار کا موقع ملتا ےہ جس طرح آس فئ؟ھارلے. ہے فن کار یىی 
انفرادیت کا اظہار ہوتا سے ٭ وہ فعالیت جو حسن کی تتاغث اور اس ی 
تحسین کرتی ہے ؛ تخلیئی فعالیت سے کاسل مطابقت رکھٹی ا اختلاف جو 
کچھ سے وہ حعض اختلاف احوال ۓےکہ ؛ن کار حسن تخلیق کرتا ےہ اور 
نقاد اس کی ظلیقی نو ۔ انتقاد کی فعالیت کو جس کا کام جاننا اور پرکھنا 
ہہ ذوق سلیم کسہپتے ہیں ؛ تخلیٹی فعالیت کو جوعر تخلیق یا نہوغ١‏ کہت 
یں ۔ جو ھر تْلیق اور ذوق سلم اصلڈ یکساں ہی ؛ فرق صرف کەیت کا 
ہے۔ '' ہم ہیں سے ہر ایک شعرگوئی ؛ نر نگاری ےسعہ سازی؟ نفمدگری 
اور مصوری کی صلاحیشں تھوڑی بہت رکھتا سے لیکن جو لوگ واقعی ان 
التاب کے سستحق ھیں؛ ان سے عارا کوٹی مقابله نہیں ۔ اس کی وجہ یه ۓ 
کهە ان ہس الٹسانی فطرت کے آفاق رجحانات اور تغلیقی قوتی اعئول درجے 
کی ھوق یں “'۔ جب ہم کسی تصویر کی تسین نہیں کرے تو اس ی 
وحٛہ یا تو يہ عو سکتی ےے کہ ئن کار اظہار ذات میں نا کامیاب رعا 
عے یا هم اہی عجات ؛ غرور؛ غورو فکر کے فتدان یا اہی فطرت کے 
عدم مطابقتىی وجه ہے ذات کا اس تصویر کے ذربے اظہار نہیں کرسکے ۔ 









١‏ کیفیت سے متکیف ہوا ےہ جس کے تحت فں کارتے اس 
ابی کی تھی ؛ “ اس لحاظ ے جس حد تک نقاد اور ان کار: 








اس کے گ ٤‏ ڈازیعے 2 ذات' 2م شءعقصیت ا بھر پوز ' 
۔ و ۶ یاب اظہار ذات کا ری ۓ ۔ 






دبا ور گے اشن 05 ں5 
جن تشویقات ؛ جذ بات اور خواہشات ے فن کار متاثر ھوا تھا ؛ انھیںے ےَْ 
میں بھی متاثر ھوتا ہھوں۔ *1 ڈائنٹے کے کلام کو ہر کھتے' کے لیر لاوم ےا 
که ہم اس کی سطح تک بلند ٤‏ سای نال ٤‏ ھم ڈانٹے تو نہیں ہیں لیکن _ 
جب ھم اس کے کلام سے لطف ائدوز ھوےھین تو اس وقت ماری_ 
روح اور شاعر کی روح میں کامل هہم آھنگی بیھ جگیمان ‏ اور من و توکا۔ 
اىیْتاز آٹھ جاتا ے ۔؛؛ 

صرف فن پاروں ھی کو حسبین نہیں سمجھا جاتا٤‏ فظري مناظر و مظاھر 
کو بھی حسین قرار دیا جاتا ے ؛ درحقیقت یه تمام چیڑیں تصویروں اور 
جسموں کی طرح جالیاتی تخلیق لو کی سہیجات ہیں اور انھیں کی طرح 
ھی یہ تکتہ سمجھاتی ہیں کھ پہلے ھی جالیاتی تخلبیق سے ہم آشنا هھوچکے 
ھی ؛ بهە الفاظ دیگر انس اسی حد تک سراھا جا سکتا ھے جس حد تک وم 
فن کار کے جالیاتی تجربات کی علامتیں ہیں یعنی جس حد تک وہ ان کاز 
کہ اندر اس کے گزشتہ وجدائات کو بر ائیگختہ اور از سر و تازہ کر 
سکی ھں ۔ "“ جہاں تک حسن فطرت کا تعلق ھے ' انسان یونانی صنعیات 
(دیومالا) کے نر گس کی طارح لپ جو بیٹھا ““ اپنے ھی عکس کے مشاهدے 
ہیں تو ہے ۔ اگر پہلے جالیاقی وجدان حاصل ئە و گچکا عزتو فطرت 
کوئی وجدانی کیفیت پیدا نہس کر سکتی؛ فطرت تھہبی حسبن نفار 
آۓ گی کە فنکار یی آنکھوں ے اے کو جا ۓ ' فن‌کار کے کے اظہار ذات 
سے اسے جدا کر دجے تو حسن سے ععرا ہو جاتقی ےے۔؟ 

ایک فطری منظر یا خارجی شر ؛ فن کار کی شخصیت کے غع:اف 


)۸ یپ ۱ ۱ 7 








لمحات میں ؛ اس کے الدر جس قسم کی وجدائی کیئہات (یا وجدائات) کو قہول کے جاے ھی ٢‏ ہر لمحهھ دگرگون عوٹی ری ھی 0 5 
و تہ و ہر انگیخته کر دیقی ے ؛؟ اٹھں کے مطابق وہ آے کبھی حالات و کوائف ہکساں رھیں تو جالیاتی فیصلرں میں کوئی اختلاف نہ 





تق یغموم ؛ کبھی مضحکہ خیز“ کبھی مقدس و معصوم نفار ہوا ؛ چٹ طرح سائینسی اور اخلاق فیصلوں میں نہیں هوتا۔ نقاد کے 
ہے پچھاے کد ایی نویس کی پر کو سی کر اندر فنّ ار کے ردان کی تخلیق لو با احیاء اس پرءنخصر ھے کہ اس قسم۔ 
". اور دوسرے :]سی کو ٴقبیح ۶ دونوں ابنی ابنی جگە پر درست هیں کہ کے حالات میں پوری پوڑی مطابقت باعمی موجود هو ۔ 
1 چہرے کو دیکھ"]]کراجیوجدانی کیفیت:پیدا ہوئی ہے ؛ آ٘سی ہر حکم فن کار کے ضوایخ حیات سے نقاد کو ان نفسیائی احوال و کوائلف یٴ 
لگا سضسں؛: ایک کے انار اوجدان/ کا ایجیاء مکل ھوا ۓ؛ دوسرے کے اادر تشکیل نو میں مدد ملی ہے جن کے تحت فن کار ےۓ اپہنے فن پارے تظلیق 
سس یاے: کے اور انھیں خارجی شکل عطا کی تھی گویا اس طرح آے ان فی 
ٰ انتقادی فیصلوں میں جو اختلاف ھوتا ے! اس ہے یه نٹیجه ٹکالٹا تغخلیقات کے متعلق صحیح فیصلےٗ کرۓ بن بھی مدد مل۰ی ھے ۔ '' قیصلے 
غلط ہوا کہ حسن ایک اضای شے خے ۔فؾ کا مدار تقیل پر عے اور قخیل کیا لفظ یہاں ساطفی فیصلے کے معنی میں استعال نہیں کیا گیا جو تعقلات کی 
کی فعالیت آفاق ے اور انسانی نطرت می اسیظزتح سموئی ہوئی ےہ جس مدد ہے صادر کیا جاتا ھے بلکہ ذوق فیصلے گے, معنی میں استعال کیا 
طرح منطفقی اور عملى فعالیت ۔ ' اگر ھم اس بات ہۓ اص میں کم گیا ھے جس سے سراد صرف یہ ھے کہ تقاد فی کاری تخلیق گر اہنے 
متخیله ایک سفت مطاق عے تو ھمیں ذعنی اور تەتلاتی صدائٹوں اور نتیِجة ڈھن می گویا دوبارہ صورت ہزیر کرتا ھے ' '' صحیخ ۶“ کا لفظ بھی 
اغلاق اصولوں کے وجود کا بھی سنکر هونا پڑے کا جو فظرث السان مس منطقی مرحت اور جواز کے سعتی میں استعال نہیں کیا گیا" اس ہے سراذ 
مقدر و مضمر دیں۔) اصول اخلاق مثعاتی امتیازات کے سفروڈول پر قائم ہیں صرف فن پارے کی تخلیق کی ہو ہو خلیق نو ھے ۔ 


اور منطق کا ایی مفذروضه اظہار ذات یا وجدان ۓےے جس کا یه عام تجزیە 
کرٹا ےر ۔ ہس ٢‏ اگر عم یه قرار دیں که متخیله ایک صفت مطاق نہی 
ہے تو رومانی زندی کی بنیادیں متزلزل هو جائیں گی ۶ ایک دوسرے کی 
آسے خود آپ بھی نہ چان سکے گا کیوںکهہ ایک لمح بعد هی فرد 
دگرگوں هو جاتا ھے اور جوکچھ وہ بہلے تھا ؛ وہ نہیں رعتا/“ حسن کے 
متعلق انتقادی فیعلوں مس اختلاف ھوا کرتا ھے لیکن اخلاق اور مٹتطی 
راۓ رکھتے ھیں کہ کوئی تعصپت یا چذبه ان کے نقطۂ نظ ر کو متاثر 
کرتا ہے لیکن ان وجوە کو راع کر دیا جاۓ تو بھی اختلاف پیدا 
ہو کا کیوں کە تاثرات اور دوسری نفسی کیفیات جن کے تحت یہ ثاثرات 


حسن سے ساد وجدان کی کام یانی ھے اور بدصورتی سے اس کی اکامی ؛ 
حسن خوش گرار ھے کہ فن کار کی ذات کا اظہہار کامل م ؛ بدصورق 
لیف ڈہ ھے کہ اظہار ذات کی ناقص شکل ھے ۔ صحیح جالیائی لذت دوسری 
لذتوں کے مٹابلے میں وہ غنصوص لذت ھے جس ہے فن کار پہلے مہل اپنے 
وجدان میں تخلیق ن کے وقت متکیف ھوتا هے۔۔جب اس کے تاثرات اظہار 
کے ذریعے صورت پزیر ہھوے ہیں اور '' اس کا چہرہ اس آسانی مسرت کے 
نور سے دمک اآٹھتا ے جو خالق کو حاصل وق ہے “۔ جب وہ اپنے 
وجدان کو کام یابی سے خارجی صورت میں ڈھال دیتا ے یا آے دوبارہ 
برانگیخته کرتا ہے ۔ تو اس کو جو ج|لیاتی لذت حاصل ہوتی ہے وہ 
ختلف عناصر سے س کپ ہوتی ۓ ۔ 

حسن کے مدارج نہیں ۔ وہ ایک صفت مطلق سے ۔ کامل درجے کا 






۳ء۸ 


ا ظہار ذات ھی حسین ھوتا ے ۶ جہاں اظہار کم و بیش نائقص ھوكا 
وهاں ادصورتی بھی کم و بیش پہائی جاۓ گی۔ صرف بدصورٹی کے مدارج 
میں یڑ بدہورت بی .قرییاً حسین ہے لے کر انشہائی 
بدصورت تک اس کے بختاف درجے ہین ۔ اس کی وجھ ید ہے کە بدصوریق 
وهھاں پیدا هو ے:چہاں ایک ناقص اظہار والے کل کے کسی ایک 
. جڑو کا کال اظہار و اط یعنی کل ناقص تو ضرور ہے لیکن اس میں 
ایک جزو حسین ھوتا ے۔ صرئفاسیٰ کل کو ہدصورت کہ سکتے ھیں ۔ 
مو رق ٹالس اظہار ذات ۴ا ۔ میہان اظہمار ذات کا؟ٗ ناقیی وکا 
وھان بدصورق بھی وجود می میس آۓ کی ۔ کھوںکه اظمار ذات سرے 
ے ھوگا ھی نہیں۔ یوں کہنا چاھے کەة اس ٹسم ی کارگزاری فعالیت 
نہیں صرف انفعالیت کا دوسرا نام ےہ جسے لہ حسن کا لقب دیا جا سکتا 
ہے ئه بدصورق کا کیوں کە ان ہا سے هر اہک فعالیت سے ۔ اسی 
طرح العباسات یا تو مات غبر جالیاق اظہار یں ۔ 
اگر حسن کے مدارج ھوتۓے تو اس کے پ رکھنے کا.ایک أخارجی معیار 
بھی ضرور ھوتا ۔ اس صورت ہیں کم از کم موشوع اور وجدان میں امتیاز 
روری ھوتا تا که وجدان کی قدر کو پرکھتے وقت یه بات ملحوظ 
رکھی جاۓ که موضوع کا اظہار کس حد تک ھوا ہے ؛ لیکن اس قسم 
کے امتیازات کا کوئی جواز نہی سے ۔ زیادہ ہے زیادہ یه کپ سکتے ھں 
کہ حسن میں کم و بیش توسیع ہو سکتی ہے ۔ جیسے ایک سرق بھی 
حستن ےے لیکن یت ہیں حسی وسعتثت پا گیا کے ۔ اسی طارح ایک لفظ 
می بھی حسن ھوتا ے لیکن ناول میں الفاظ کا حسن وسعت وزیر ھوگیا 
ےے۔ مدارج کا فرق تو ۔ہر حال نابمکن ۓے ۔ 
> اظہار يی قعالیت مس فکری یا عملىی ععالیت کا اضافه کرنا اظہار 
ذات میں رکاوٹ ڈالتا عے اور بدصورتی کی تخلیق پر منتج ھوٹا ے۔ جو ئن کار 
ان تشالوں یا تصاویر خیالل کی بجاۓ جو اس کی تشویقات“ خواەشات 
اور ممایلات کا اظہار کرق ھی استدلال پیش کرتا ے یا اپنے وجدان 






۰-- .722۳ا کک اس 
ھی ہج : ۰ 







سن اخلاق یا غبر اخلاق مقاصد بھی شامل کر دیتا ۓغۓ نہ اف ۱ 
رہ جاتا۔ جب ان کو فلسفے اور اغلاق کی کنیز بنا دیا جاۓٗ توفن باق تہ 
رهتا2 مإراؤلجدان ؛ صداقت ؛ اخلاق پا مذھمب نے متعلق عارے جذباق" 
وِجحاات'؟ٹو اچھی طرح ظاھر کر سکتا ہے اور یہ اظہار حسبن ھوتا ے 
لیکن ایسی صورث ہیں ند احکام (فیصلے) و دلائل هوۓ ھی نە اغراض 
و مقاصد ۔ نه یه درست پا لا آفرست هوتا ۓے 4 لە اچھا یا برا یھ تو عض ٴ 
اظہار ذات ے اور ایک وجدان٘' کیا اتیتن پیش کرتا ے یعٰی بلاواسطه 
ادراک کا ؛ کسی استدلال کا نہں ۔ 
اگرفن ڈات کے اظہاز کاتارے نام مم تو اس کے ساتھ یہ بھی مائنا 
پڑے کا کہ فن کی قسمیں نہیں ہوتیںں لمٹا5 شعر کی یوں طبته بندی کہ 
یه غنائی ۓے؛ یه حاسه (رزسیھ) ے؟ یه تمثیلی یا گرامائۂ؛ ے ایک نان مکن سی 
بات ے۔ اس قسم کی نفریق عض مصنوعی بے ۔ وروعانی زندگل کا عر 
لەحه جس کا اظہار فنکار کرتا ہے؛ ان وکھا اور ے نثال عوتا ۓے ۔ ایسے 
لمحات کے آثار و نشانات یعنی شاعری ؛ موسیتی ؛ نقاگیٰ آیا مه ساڑی 
کے ن پاروں یی تفریق و طبقەبندی ؛ انھیں ان کہ دولت معٹوی ے 
بڑی حد کی بط اور عروم کے ھی مو می ہیں کک ا 
غنائی ہوتا ے کیو ں کەہ دہ فن کار کی جدذباتی زندگی کے تخییلی اظہار کا 
حاسل ھوتا ے۔ پهہ یک وقت یا بھی ہوتا ےہ اور مٹیلی (ڈرامائی) 
تھی۔ علیقی اس اعتبار ہے کە ایک عسوسص شکل میں ظہور پریر مرن کے 
تمشیلی اس وجہ ہے که یه تعاملی اجزاع کی کثرت میں وحدت کا مظہر 
تہ ۔ جیت جالیاتی تچربات کو محتلف اوصاف میں تقسم کر کے اصطلاحی 
ناموں ہے پکارا جاتا ےہ تو اس کا مطلب یه ھوتا ے که ئن ہارے مس 
جو اجزا زیادہ تمایاں ہیں انھیں کو ملحوظ رکھا جاتا عے اور دذوسرے 
اجزا کو نظر انداز کر دیا گیا عے ۔ : 
یه ٹیلم کر“ لینے کے بعد که فن ذات کے اظہار کامل پر ہی ۓےۓ 
یه بھی ماننا لازم آۓغ گا کهھ فن ارتا ہزیر نہیں ؛ و نہیں پاتا؛ ترق نہں 


5 عرے ۱ ۸۵ 
ای جو چیز کامل ھے وہ امتداد زمانہ سے کاملی مر نہیں ہو سکتی ۔ 
کسی ماقبل عہد کا فُن اتنا ھی مظہر ذات ھے جتنا کہ زمائڈ مابعد کا 
ان ۔ به کہٹاا ااکه اطالوی ان جوتو )6108٥٥0(‏ کے زماۓ میں ایک 
طفل نوخیز تھا اور زانفاایل ([ء1:8ھ؟1) اور تی ی شیں (118180) کہ ژساۓ ہی 
جوان کامل کُؤگیا ایک لفو بات ہے ۔ ' اس ڈغبرۂ احساسات کو ملحوظ 
رکھتے ہھورےۓ جس سے فردہگکارذ ھن متاثر ہوتا ےے؟؛ مانتا پڑے گا کہ 
۲ ھر فزد بلکہ فرد کی 'ووخائی زیگی) تا ٭ر لمحہ اہنی ایک علیحدہ دنیاۓ 
فن رکھتا ۓے اور ان دنیاؤی میں فی :قدر کے لحاظ ہے تقابل اممکن ےہ 
کیوں که ھر ایک کامل اظہاز ات اور اق*ی جکھ منفرد و ے مثال 
ہےا۔ ی٭ درست ہے کھ جوتو ریفاابلِ چیسی صورتکشی اور تی دس کی 
طرح رنگ طرازی سے عاجزتھا۔ لیکن ریفاایل اور قی گئیں بھی جوتو کی سی 
فی تلیقات مثل؟ “' سینٹ فرالسس کابیاہ ٤٤‏ قاع ص150 :51 اہ 2ج ۲1۵صما() 
(۷۶۶۲۱[7 مز از یا “' سینٹ فرائزسس کی موت ۶٢‏ (11۲30818 :5۲ 1ہ ط(1ء0) 
پیش نە کرسکے۔ جوتوی روح حسین یجسموں کی کشش لا مٹاٹرنھیں عو 
حالان که عہد احمہاۓ علوم (18608558066) کے من کار خسم انسانی کے 
حسن کےىشاھدے میں بھوتھے۔ ریاایل اور تی شی بھی اس نزاکت احساس 
اور اس جوشاشٹیاق ہے حروم تھے جن ہے چودھویں صدی کا انسان 
پہرە مند تھا ۔ ان مختلف ن کاروں یىی شخصیتوں کے اظہار کا تقابل 
فعل عبث ہے اس لۓے کد تقابل کی شرائط ھی موجود نہی۔ 

لن کے تختلف ادوار کا اور مختاف فن کاروں کا تقابی مطالعه تعمیات 
اور تجریدات کے دوہی اس دا تک کن ہے کہم کہد یکں کہ 
فلاں ژُساے می یا فقلاں قن ار کے ہاں طئز ممایاں نے اور فلاں کے ہاں 
جانء ہبازی (۲۷ ل۷۵۸ ت5۷اع) لی ن اس قسم کے تقابل کی کوئی فلسفیالہ اغمیت 
نہ ے اور ان سے تارغخی ار تتا کا سراغ نہیں ملتا ۔ یه تو صرف عحریدات 

کے حوالے سے تارج کے ادوار با زمانوں کی نشان دھی کرۓے هں۔ 
اپ ایک آغری سوال وہ گیا ے جوکروچے ےۓ اٹھایا تھا ۔ حالیات 
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اور زان ایک وسیله اظہار۔ ا لی انظریۂ زبان اور سںںہ 
بنیادی طور پر 'یکساں ھیں ۔ دونوں کے مسائل اور مشکلات ایک ا 
جیسی ھیں ‏ من کی تخلیقات کی طرح کلام عض احساس کا اظہار نہیں ے 
ہیں تکلینۓ می '” ھاے “' کہہ دے) بلکہ ایک کامل نظام 
نقسمات کا اطہار گے (ڈلاگاا مڑے ۶ ایک لفظ کے طاوو پر استمال ٣یا‏ 
جاتا ہے ۔) احساسات ؛ تشوبقات اور تاثرات الفاظ کے ذریعے ھی روح کے 
اندھیرے گوشوں ہے نکل کر مور وٗ:فکر کے اجالے میں آے ہیں ۔ کلام 
حض الفاظ کے صمرعے کا نام کرلک جا ری اہنت کی ہا اک 
وحدت ۓ ؛ ایک امتزاج ے؛ اظہار کا ایک منظم و س بوط کل ےہ ۔ جس 
طرح ہر فی تخلیق کا ایک منفرد وجود ہوتا ھے اسی طرح ہر لسائی 
حقیقت منفرد ہے ۔ جالیای اظہار ضروری یی ھوتا ےہ اور برجسته و 
ے تصنع بھی یہی حال زبانِ کا ے ۔ 

سنطق اور ان میں جو فرق ھم دیکھ چکے ہیں وھی فرق سنطق اور 
زبان میں بھی پاھا جاتا ے۔ لوگ استدلال کرۓ ہے پہلے ہولۓ لگتے 
ھیں۔ جس طرح وہ تعقلات کی تشکیل ہے بہلے وجدانی کیفیات ے مٹائر 
شوے ہیں ۔ جالماتی حقیقت اور عقلی حقیقت می جو استیاز ے ؛ وہ لسانیات 
میں قواعد صرف ونحو اورمنطلق کا فرق بن کر نمودار ہوتا ہے۔ فن کی طرح کلام 
یق بھی قسمسی نہیں ھوتی ۔ لسانی حقیقت کو تاف اقسام کلمة 
مٹا5 افعال ؛ اسباء اور اساء ضەبر وغبرہ میں تقسم کر دینا غلط صرج ے ۔ 
تنا لسانی صداقت ''جملہ) ےہ ۔ صرف و تحو کی رو ہے نہیں بلکەه اس اعتباز 
سے کے ید ایک سنظم کل ےہ ؟؛ معئی خیز ۓے اور اس کا دائثرہ سادہ تثرین 
كَاعةً استعجاب و تاسفف سے لر کر ایک وٹیع نظم تک سب پر براہر محیط 
سے ۔ ظاہر ےہ کہ نن کاری کے ابتدائی ٴهەوےۓ بھی مفقود ھیں؟؛ ایس یکوئی 
چیز کبھی تھی ھی نہیں ۔ 

ارکان :ھہجی؟“ حروف صحیح اورحروف علات اور ارکان تہجی کے وہ 


ےا 






امعی غیز نہیں ۔ ائیں ان حقائق کہا غلط ای ے یا سر ارات هی 

جنھیں رد ظا بر طبنوں میں تقسم کر دیا گیا ے ؛“ ان کی بھی صورت 
لق اجزالیاتی حقائق اور ان سادی اشیاء میں امتیاز کرۓ ھس 
جو ہارے انی تچریدی تخلیق ھیں نیوں کہ جالیاتی حقایق حسی 
۲ تجر بات کا منظم کل ھیں ۔ دونوں میں سے کسی ایک صورت من بھی مفرد 
یا سادہ؛ س کب (یا' پیچدہ) سے چلے نہیں آتا۔ دونوں صورتول می 
مفرد یا سادہ س کٹ کی ترید نابعد ے ۔ 
ٰ ' يه نة سمجھا جاےۓ کہ لسانیاک مجموعغۂ الفاظ کا ام ےہ یا 
تبریدات کے ممموعے کا؛ نہ یہ کہنا ادبیٹ ھوگا که لسالیات الفاظ کی 
حنوط دہ لاشوں پر مشتمل ے یه ایک تسلل7 7ھ جس میں الفاظ اور 
ارکان تہجی کی شعوری تقسم کو کوئی دخل: نہیں“۔ زبان کے کوئی قوانین 
نہیں ؛ ہاں ذوق سلم اور سہولت کے کچھ تقاضے ضرور ھوے ہیں ۔ جس 
طرح معیاری فن مفقود ے اسی طرح سعیاری ژبان بھی نہئ وق ۔ زبران 
فن کی طرح تخلیق مسلسل کا نام ےہ ۔ جالیاتی اظہار کی طرح لسانی اظہار 
یا جو کچھ کلام کے ذریعے ظاہر کیا جاتا ۓے اس کی تکرار ماممکن دہ 
اس کے سوا کھ بعینه اسی کلام کو دھرا دیا جاۓ ۔ “' لوبہ و تاثرات 
اصوات اور معانی کے مسلسل تەرات کو جم دیتے ھی یعٹنی نوبە نو 
اظہار ذائماً وجود مس آتا رتا ھے ۔۶' چالماٹی تخلیقات کی طرح مام ادبی 
تخلیقات ؛ تاثرات کی سطح پر اٹرۓ هی اور نئے اظہار کا موضوع بنتے 
هیں۔ اب واضح هو گیا ھوگا کہ جا|لیات اور لسائیات دونوں میں کامل 
مطابقت اور یگانگت پائی جاتی ۓ ۔ 

غحتصر یه کہ کروچے کے قول کے مطابق انسانی فعالیت کی دو 
صڑتی هی ۔ ایک ععلى که ہنتج بھ عمل وق ےہ اور دوسری 
نظری پا نظریاتی کهھ منتج پە عام هو کے ۔ نظری یا نظر یاتی فعالیت 
کی پھر دو قسمیں ھو جا ھیں: فکری اور وجدانی ۔ قکری قعالیت 







تجریدی علم وجود میں آتا ےہ یعنی کلیات ؛ تعثلات اور حم 
اس علم کازاعلول ترین مظہر سائنس ے ۔ وجدانی اعالیت تخیل یا_ 
متخیلة کی صورت میں عمل پرا ہری ے جس کے مدق لک 
انفرادیت کا بلاواسظھ علم پیدا ھوتا ے ۔ یه علم ؛ فکری غلم پر مقدم 
ہوتا ے اور اس, کا اعلول,ترین مظہر آرٹ یا فن ے۔ 
پس حسن یا ٴفن ععلى تعالیت سے بالکل ختلف ے کہ عملیى قعالیت 
میں شعوری مقاصد ڈر پیشی اور ظاھری عمل درکار ھو نا ۓ ۔ ۔ جی وجھهہ ۓے 
کہ حەن یا فن کو افادے یا اخلاق کی کہسیوٹی پر پرکھا نہس جا سکتا ۔ 
7 2 پا عقل امتدلال اور سائنسی افکر گی فعالیت ے بھی منتلف ۓ ؛ 
لیے منطق ۓ درست ونا درست کے جو پیانۓ مقرر کیے میں وہ بھی 
َٰ کم نہیں آۓ۔ پھر ان تار بھی نهیں کھ رج میں اور واقعی 
اور اسور خیا ی کہ درمیان ایک واضح خط اسثیاز کھینچا جاتا ے ۶“ 
لیکن فن اس امتیاز سے ھنوز ناآشنا ے - فن حسن:غیالآرانی بھی نہیں 
کە بازعچۂ غیال میں گوناگوں مثال یا تصاویر ڈھتی پکے بعد ےت 
رف ری غسی؟ جب که وجدانات مس تلیقی تخپہل سنتشر احساسات 
کو وحدتوں میں ڈھال دیتا ے۔ پھر ئن یا حسن احساس کی فوری اور 
قریب ترین کیفیت کا نام بھی نہیں۔ یہ تو وہ اظہار ۓے جو احساس کو 
ایک نظریاتی صورت مخشتا ےہ ۔ آسے الفاظ “ گیت اور خارجی شکلوں ٠٢‏ 
میں تبدیل کر دیتا ہے ۔ حسن یا فن حقیقی (خواہ فطری ھوں یا فن کاروں 
گی تخلیق کردہ) کی کوئی صفت بھی نہیں ۔ بھی وجہ عہ کہ حقیقی اوو 
یر حقیئی کے جو تعقلات ہم نے قائم کیے ہیں وہ یہاں غیر متعلق اور 
خارج از بحث ھی ۔ دراصل یه وجدان پا اظہار ذات ے ؛ تجرے کی ایک 
صقت اور اس می جذہات کی نہذیب و تنقیه )03٥(08589(‏ یىی قارت. 
بی گے یعی يھ ممس جذباتی شدت سے نات دلاتا ے ۔ 
حقیمی فن پارہ جو بہ ذات خود اظہار ذات ہے ؛ ان کر کے ذھن 






ق تصو بریں سد ی تر تراشنا ایک ٹا 
رفا کی بدولت سرزد هوۓ ھیں سیت 









حر یھ یاہ موی ےک نظم ے اے بھی 
2 وعدائی کیفیت ہے ہکا رکا اہ جس کے زبر اثر فن‌کار ے اس 
٦‏ ید کو جم تک تین کیاڑتھا ۔ ہہ خہہناظر ففارت کی 'قتریف و 
اشن کر من تؤ گویا ھم اپنے اندر ػزخته وحدانات کو ذو بارہ زندہ 
|| کو لیۓے ہیں۔ 
1 حسن مکمل اظہار ذات کا نام ۓ؛ بدصورق چزوی اظہار ذات 
سے یا تخیل کی اکامی کی دلیل ے که کیفیت تام و منتقل ‏ نہیں کر پاتا۔ 
بھی وج ۓےہ کہ حسن کے سدارج نہیں ئہ غن کیا اوالقا, مکن ہے ۔ 
هر وجدان ے بشثال ےہ اس لے فن کو اقسام میں نہیس بالٹا جا سکتا ۔ 
با ایک وسیلهۂ اظہار ھے اس لیے جالیات اور لسائیات مین کوئی 
فرق ہس ۔ 
)۲( 

یه جو کہا گیا ےہ کھ چراغ سے چراغ جلتا ے اس کا اطلاق 
نظریات اور مسالک پر بھی ہوری طرح ھوتا ے ۔ ایک مکمل نظریه ابتدائی 
نظریات ہے تو پا کر ظہور میں آتا ےہ اور کروچے کا نظریه بھی اس 
سے سستثول نہیں۔ اس نے اپتے پیش روؤں کے جالیانی افکار کا بڑا گرا 
سطالعه کیا تھا اور ان کے کچھ نظر یات کروچے کے ملک کا سٹک بَیناذ 
ب نگٹے ہیں ۔ ان پیش روؤں میس جس سے وہ سیت سے ریاڈہ ستاثر ویسسعفید عوا؛ 
اس کا عم وطن گیووانی ہاتتا وہکو (ہ ٢‏ 1328 610۷3001) ے جے 
کروچ !! جالیاقی علم کا موجد ۶“ اور * رومانیت کا نقیب 4“ قرار دیتاے۔ 





9 اس بد یہ دو مک اور 





12112871110۸۶ع کے ىی بیشن 7تیا ظط > ہےر وچے ےۓے یه کیا خی ان 
نظربات کو جو اصلٌ شاعری ہہ متتلق تھے وسعت دے کر فن ک1 ٤‏ 
شعبوں کو عحیط کر دیا اور انھیں نظربات کو 'اپنے مسلک کا سنگ بئیاد: 
قرار ذیا۔ 

ویکو کا اثر تو بہرحال کروچے پر شرا؛ عو مت 


2ه 


و فلسفی شایرماخر (1116101808ت5) ۓ تقویت تہنواق اس ۓ قق_ 
کے متعلق اپنا نظریه ایک تصتیف موب پیش "کیا 7 اس گی ونات ‏ 
کہ بعد برع ہب شائع ہوٹی۔ اس جرسن فلسفنی کا نظریهہ ویکو_ 
کے نظریۂ شعر ہے مطابقت ر کیٹا سے بثلڈ ویکو کی طرح وە بھی 
کا کی کہ فن برجستھ تخلیقیت کا نام ے ٠‏ صداقت فی صداقت عقلی_ 
سے ختلف سے ؛ جالیائی ععالیت ایک نظریاتی فعالیت سے جو فرد کے 
داغل وجود یعّی متخیله ہی تکعیل پائی ے اور یه قعالیت عملى فعالیت 
سے بھی ختلف ےہ جو کہ واقعی عمل پر منتج ہوتی ہے اور تعقل کی کارفرمافی 
سے بھی غختلف ے جر که انفرادیت کی جاۓ کلیت ے واسطه رکھی سے 
کروچے ے جو کہا تھا کہ ابلاغ کی غرغر. سے تٴثالوں یا تصاویر ذمعی 
کی خارجی صورت گػری عمل میں آتی ےہ اور اس کا یه نظریة که ابتدائی 
جالیاتی تعقل حسن کا مشاھدہ نہیں بلک فی تخلیق ہے اور یہ که عحسن 
کی قسمی نہس ھهوتی ؛ یه سب خیالات بھی شلبر‌ماخر (093:1167:٥اء[0ا5)‏ 














2 تا می امتماز کرنا ا یعئی یا 
اق صلاحیت اور مبکاکی قلازم کی علاحیت 


207 يّ تعلق تعتلی یلو ٹک 
7د رس ابر منفرذ اشثجاو سے ے ۔ اس نے ویکو کے نظریۂ زبان 
۱ پنا کر اس کے حق میں ھمبولٹ ہے نائید حاصل کی۔ کروچے کہتا 
ےک ہمبولٹ کے قول کے مطابق ڑبان *”*غاڑجی ابلاغ کی ضرورت 
ےَ 7ا رت۲ ند زان عض سرت لد یلاک خی ت یہ ےۓ 
کے "نز بان کوائف ادیا کا داخل شا حدہ او/للل 00اس کی تخلیق 
۰ و صوت مادی ے زبان کا تعلق باطٰی امتزاج کا تیجەرے اور اس 
حیثیت سے زبان فن ہے مشابه سے ۔ زبان اور ن کو سشابَه و ممائل قرار 
۱ ۷ر ادیتے میں ھمبولٹ اور اس کا پبرو شٹاین ٹیل (1٤ھ1ہا5)‏ دونوں کا 
حد تک ویکو کے ہم نوا ھیں تاھم وہ کروچے کی طرح زہان اور فن کو 
بالکل مترادف نپس سمجھتے ۔ اس اغتلاف کے باوجود کروچے شٹاین ٹیل 
۵ یُ توصیف کر تا ۓ که اس ۓ امہائی فعالیت اور سک 
:می امتیاز قائم کیا ۔ اسی نظرے کی بدولت زبان اور فن کی بگانگت 
ا" مل گی ۔ 
۴ کروچے نے اپنا نظریه تفکر و تنقید فرانسسکو مونتانی اور الیگزنڈر 
۱ پوپ ؟ سے سستعار لیا کیوں کد انھی ے بپہلے ہل یه دعوعل کیا تھا 
کو سی فی تخلبق کو پرکھنے ے با وی ےت نقاد عین اس 
نتطۂ نظر ے عم آھنگ ھو جاےۓ جو تخفابق کے وقت نن کار کا تھا ؛ انھوں 
ے یه بھی کہا که التقادی تحکم دراصل تخلیق نو ے ۔ 


۱ 










وی تج 3 یّ ھے ھر سو ٍَ_ دواں رھتے ھیں۔٤٤‏ 
کوئی شک نہیں کہ اس ے بت کچھ مستعار لیا ىے لیکن م 
مسٹرد بھی کر دیا ۓے۔ اس یی تالیي ”'جالیات؟ میں بھی و 


کریں یا ور ہوا گار ہے لے ت0 
بزنکٹ (805800۰1ا)؛ کمرٹ )6٥٣۲[)٢(‏ ' کالنگ ووڈ ۷٥٥(‏ چھتلادم) ‏ 
اور ولڈن کار )۱۷[140٥ ة٣ ٣(‏ سپ سے زیادہ اس ہے متائر و مسطفید"' 
ہے ہیں ۔ ۱ :. 
٠ )۳(‏ 

کچھ ایسے لوگ بھی ھیں جو اس نظرے کی یکسر عالفت کرے'ٴ گر 
میں مثا5 گیوائی پاپینی (نصاتر٥‏ تصصہٰ610۷) اور آئی ۔ اے۔ رچرڈڑے ' 
پاپیٗٔی کپتا ے کهھ کروچے کا پورا نظام فکر عض اس بات پر سبنی ےہ 
کھ لفظ یی ۶ کے غلط مترادقات دریافت کے جائی اور اس کیا نظر یه 
به اختبار و به صحت اس ےللاطت تہ کے ذریعے واضح کیا جا سکتا 
: فن؛ وجدان ؛ اظہار ؛ احساس ' تخیل ؛ خیال آرائی )790٤9(‏ ؛ 
غثناثیت 4“ حسن' ہر لفظ کے ارکان تہجی تو ضرور مختلف ھی لیکن مطاب 
سب کا و ہو ایک ےۓے'۔ اس کامل مذمت یس آسے رچرڈز يق ہوری 











سے 20 ار رای یی 
* "پاہی يق تعریف اور توصیف کآرےۓے لگا حالانکهہ 
۱ رد تر ھا ا فظرنے پر شدید ے ااصاق اور ے رحعی 
کریض کی ے ہو ماس ای سجد می نہیں آ ےک ۔ کروچے عرکز 
"ید نہیں کیہتا کہ احساس او خبال ااڑائی پکساں ھی؛ ە بد کہ ان 
دونوں میں .ہے کوئی تقیل ای عم سیگ کہ ؟ برغلاف اس کے وم تو 
ان چیزوں کے باعەمی استیازات پر زور ذبتاھےا4““۔اس کا عقیدهہ ے کہ 


ہت ایک وجدانی امتزاج تخلیق کرتا ہے اور یوں اپنی شخصّیّتِ کو ے نتاب 
ہس کرتا ھے؛ ئنھ یہ کە حسن حض مشاعدہ پا تحسین یا۔ادزاکی کا ام ىے ۔ 
: گیا يہ الزام درست ہے کہ کروچے کے پاس کہہنے ي/ کوئی بات نہی 
یا وہ کچھ کہہپتا ھی نہس ؟ معلوم ھوتا ے کہ پاپیٹی کے سر پر جیونز 
(5٥٢6ل)‏ کا بھوت سوار ےے جو تمام فیصاوں کو مساوات کی صورت 
دینے کی کوشش کرتا تھا۔ اگر پاپیئی اپنے ھوش میں ھوتا تو اعے 
خود معلوم هو جاتا کہ غالص ریاضیات کے دائرے ہے باعر بہت کم 
چیہزیں ایسی ہیں جن کے متعلق کسی معنوی نقص کے بغبر سماوات 
کی صورت میں فیصلے صادر کے جا سکیں اور جو فیصلے مساوات ق 
صورت اختیار کرتے ھی ؛ ان ہے بھی کامل مطابقت و یکالیت ظاھر 
نہیں ھوتی مثلا (۷۷3:۲>-11,0) ۔اس ے یہ پوری حقیقت واضح نہیں 
تا دو گیسں جو ایک غاص جوھری ساخت رکھٹی هی ؛ ایک 
خصوص مقدار میں ایک غاص درجڈ حرارت پر پائی میں تبدیل ہو جات 
ھیسں ؛ نە یه معلوم هوتا ۓے که پائی مخصوص حالات میں ان دی کرو 





ا ا ا ا 
3ؤ ات فاضل اور ذھن نقاد جو جالیات کے موضوع, 


.. حسن اصلا فن کار کی اس فعالیت میں مضمر کے جس سے وہ متخیلهہ می 











راو کی ' اگرہم يہ خیال رح ١ں‏ 
ھن ۳ ار و هیں؛ وہ و و لہ 


نے بلک خود 7ج ۴ قائون بع۔ سوک 
عو جاۓ کا ۔ ۱ 5 
کیا جو الزام کروچے پر لگایا گیا ہے ؟ وھی الزام خود ریت کچ 
غلاف عاید نہیں هو سکتا؟ اگر نظریات کو عختصر)ءزاور مسخ ٠‏ 
مساوات کی شکل میں پیش کرنا جائز ہو تزإین ھا چاہے سے 
صورت بس یہی رہ جاتی سے کہ حسن ۔ توازن سج ما ۱ 
پر اس مساوات کی تہمت لگانا ک٭ حسن۔- وجدان ابامە'-.-' ۳ 
ےہ اسی طرح حسن ٭ توازن کی مساوات پیش کرکے وچرڈڑٌ کا منہ دا 
صحیح نہ ہوگا۔ اگر کروچے کے بارے میں یہ رائے زنی کی جاۓ که آے - ۵ 
کچھ کہہٹا نہیں ےہ تو رچرڈز کے متعلق بھی یھی بات کہہی جا سکتی _ 9 
ے۔ مفصل ہے مفصل نظام ھاۓ فکر کو اج|ل چند لفظوں ہیں پیٹ" کا 
گیا جا سکتا ۓے اور یە بات آن کے عیوب میں داخل نہی لیکن جب ٢‏ 
بات کوسمخ کر کے ختص ر کیا جاۓےۓ اور پھر اسے سورد انتقاد بٹایا جاۓ تو 
بڑی ا انصاق ہو ۔ مکن ےک کروچے ی باتیں غلط ثابت ھوں لیکن 
یه تو مانٹا پڑے گا کە وه کچ کہتا ضرور ےےہ۔ تقریبا چالیس سال ا 
گزرے رچرڈڑٴ اوگڈن (”دج٥)‏ اور وڈ ے مل کر ایک مضمون 2 
لکھا تھا جس می انھوں ے کروچے کے نظرے کا غلاصہ ان لفظوں 

میں پیش کیا تھا؛ “ کوئی بات ظہور میں آنی ےہ جسے نفن کے نام 

سے پکارا جاتا رھا ہے ؛ جسے ھم لوگ بھی صحیح طور پر فن کہتے ہیں۔ 








تم 7 










جی ات جا سی اور مر کے 


: 
او .ا گی ےا رر سو ؛ جہاں ٹک 
1 نے کت مع لیکن آگے چل کر و٭[0اڑا 5اض ایک :ایسا عمل. قرار 
دیتا ے جو اصا5 وجدان کے بعد واقع ہو“ ان راۓ تائید میں وہ 

0 ٹین دلیلیں پیٹس کرتا سے : 

1 7 کک سر ادراک کو رجات یر لس تو عم 
پر لازم آۓ کا کہ لپس (128) کے نظرپے (01008/ہٴت) کی تائید 
کریں یعی 7 کہ حسن دراصل ان جذبات کا نام ے جو عم 
اس شے ے ہنسوپ کر دیتے ہیں جس کا عمبن ادراک ھوتاے ۔ 
میں اعتراف کرنا پڑے گے کہ غن کار کا وجدان یا اس کا 
شسہود اللہامی اس کے سوا کچھ نہیں کهھ وہ اوے تجربات کی صفات سے 


پ8 


۶ : 


1 0 


و ان اشیاء کو بھی متصف کر دیتا ہے جن کا وہ ادراک کر چکا ےہ ۔ 
۱ دوم یه که ادذراک کو دائہل وجدان تسلم کر لینے سے ٹتو یت کا 
: تائٹل ھونا پڑے گا ۔ 


1 سوم يہ کہ کسی شے کا ادراکے شعوری فیصلے کا متقاضی هھوتا 
٦‏ کے اور یه عمل بھی وجدان کے بعد واقع ہوتا ۓ۔'" 

ان دلائل میں کوئی وزن نہیں ٴ آئیے اب ایک ایک کرکے ان کا 
جائزہ لی ۔ 


تد اب بن کی مداقعت سے مہاد یھ نہیں کہ هم کات ا کی _ 
بہت سی باتی بحث و تنقید کی سستحل ہے 





جاق ری ا لا ےہ کہ ھی۔۔' ےت 
انسان کو اچانک خوبصورتچالتےلگتارے حالانکه آہے پہل ےکئی بار د 

تھا اور کبھی اس کے حسین بَا قبیج‌ھوۓ کا غمال لە آیا تھا ۔ اس 
صورت یه ھوٹی ۓ کہ شاھد کا ڈھن اپٹی موجودہ اغتیاری و ارادی 
صلاحیت اور جذباق لقطۂ نظر کے زیر اثر غبر شعوری طور) ت2 
حاضر و موجود مواد حسی میں ے کچھ عثاصر کا التیخاب کر ےک 
کچھ کو نظر انداز کر دیتا ے اور رد و انتخاب کا بەفؤری عمل ایک ' 
وجدان گی غیر شعوری تشکیل پر منتج ھوتا ے۔ بس جو چیزختلف اوقات_ ْ 
میں ایک ادراک حض کا موجب بنتی رعی اور جو آپ بھی ادراک -ٍ 
عض ھی کا باعث ہوگی بشرطیکہ کیفیت ڈھنی یکساں رع ؛ وھی _ 
اس صورت میں وجدان کو بیدار کر دیتی ےر اور شے مذکور یا انسان _ 
مذکور حسین یا بد صورت قرار پاتا ے ۔ گزشتہ مواقع پر ذھن کی بعض 
جذباتی کیفیات کے زیر اثر جن پھلوؤں کا ادراک کیا گیا تھا ؛ اب ان 
کے مشاهھذے سے شاعد قاصر رھتا ۓ اوز بعشض ایسے عناص رکا ادرا ککرتا 
ےے جن کا بہلے نہیں ھوا تھا۔ تو ھم یہ کہ سکتے هیں کە ہلا ادذراک 
بالکل منقلب هو جاتا ے اور اگر ادراک کی موجودہ صورت شاعد 
کی شخصیت کا اظہار کاسل کر دے اور وہ شرائط پوری کر دے جن ک 
تفصیل مہاں ضروری نہی تو یه عحض ادرااک نہ رۓے گا ؛ ایک وجدان 
بن جاۓ گا۔ بھ جو ہم سنتے ھیں ''و اللہ فلاں تو بہت حسین لڑکی ے۶ 
حجھے تو ہلے کہبھی اس کا احساس ھی ہیس هھواٴ“؛ یا یہ که ''جھے 











نٹ لی وجدان ھوتا 1 


: عض مک اہکاك تسلم کر لیا جاۓ تو ثثویت کا 
اف بھی لازم ٣2‏ اس کے تابعد الطہیعہائی نظرے پر بی ےہ ۔ 


ص. ,2 1 ٭ں ۔ جب وجدان پر عقل 
عمل جراحی رن کے تو وحداثات تعقلات ازر اشیاۓ کائنات میں 
منقسم ھو جائی هیں؛ عالم مشہود وجدائات: کیااعتلی روپ یا السانىی 
: . ارادے کا اظہار ے ۔ اگر یه ۔ابعدالطیٰٰعیائیء نظايه درست ھوتو 
۱ ۔وجدات: سے پہلے کی سی اذراک کا وجود ا تائ "خ0 لیکن کما یه 
ضرور ھہ کہ اس ا درست تام کر لیا چاۓ ؟ کیا ذھن 
٣٦ء‏ کا باھر دنھا میں کوئی ایسی چیز نہیں جو گلااز کم جزوا 
"٦‏ ھازرے آفراک اور وجدان ی ذمه دار فرار دی جا سکے ؟ اگر 
جخارے ادراک کی بنیاد کلی یا جڑئی طور پر عاری ذات ہے پاھر نہس 
تو اشیاء کا جو ذھنی نشار عم حسوس کرتے ھی ؛ اس کی توجيه 
کس طرح ہو سکتی سے ؟ پھر 7 که اگر ہر ذھن کی ایک علیحدہ 
دنیا ے جو اپنے ھی تک ممدود ہے تو ختلف اذھان میں کوئٹی 
مشترک نہی ھو سکئی لہا ان کے درمیان ابلاغ مکن نہںی 2 
مٹا اگر الف کے ادراکات اور وعدالات صرف اس ک ذھن ميں موجود 
ھیں تو خارجی صورت گری اور ترجائی خواہ کیسی ھی ہو ب ان کا 
مشرآعدہ نہیں کر سکتا اور اس لیے یه چیزیں الف اور ب کے ذرمیان 
موضوع کلام نہیں بن سکتیں لیکن ابلاغ ذھی کی حتیثت کو خود 
گٹروچے بھی تسلم کرتا ہے ۔اس نے داغلیت کی ببیاد پر اس 


یا مراسی کر ہوسکتی ہے کہ غیر جالیاتی ادراک کے 


کیا دویم]ا اعتراض کہ اگر غبر جالیاتی ادراک ما قبل_ 











پا اض ا شر ور فہم و ادراک سے ہت ا 
حقیقت خواہ کچھ و عو) ا ایسے احضار سے اق 


جس ہے شاعد اور مشہود یا ہدرک او ئن کہ درس : ہک 
استیاز قاٹم ہو جاتا ےہ تو ک5روچے کا استدلال ”صحیح“ ہے لیکن یا _ 
ثنویت عیثیت سے عُوی ھم آھنگ ھو سکتی نے اور 7۴ ثنوبتٴ ۓ 2 
علم الوجود کا یه نظرية مراد غے کہ حتیقت دو بٹیادی عناصر کت 
مشتمل نے مثل ماد اور ڈھن تو پیر یه مال لے ٢تک‏ 
ادراک سے پہلے ادراک عض کا امکان بھی ےر ؛ انسان ثویت ےے_ 
نظرے کا پابند نہیں هو جاتا اس لیے که ادراک کے غخارجی اباب _ 
اؤر شاھد کا ذھن په دولوں ایک ھی بیادی عنصر ہے ہۓے موۓ 
قرار پا سکتے ہیں اور ہو سکتا ےہ کہ آس (بنیادی عنصر) کی نوعیت _ 
ڈھی ہو پس ثثوبت کے اعتراف اور عیثیت کی تردید کے پبغبر 
زیر حث موقف کو تسلم کیا جا سکتا عے ۔ 

کروچے کا تیسرا اعتراض یه ہے کہ ادراک بی یل کک 
عنصر بھی شامل ھوتا ے اور چوں که فیصله ایک ایسا عمل سے جو ما بعد 
وجدان واقم ہوتا ےہ اس لے ادراک ما قبل وجدان نہیں ھو سکتا۔٢ْ‏ 











اور تەتلات بھی داغل هو کر گھل مل 
لیکن اس کا قہن ا يہ ۓ که ھوسکتا ھے له اس قسم ٌ4 
یا عادہ وجدالاٹ ٭ بن جیسے انی کے منظر پیش کرے والے نقشں 
رہ۱ ؛ ۶٢1۱پک‏ نف ۸-. الفاط/'؛ سب کے سب وحدانات محض 
ھوں اور ان مس تعقل کا شائبہ تک بی نفرھو ؛' لیکن یہ کہنے سی 
: اوہ حدد سے بڑھ جاٹا ے۔ ھر ہرٹ ربڈ (٥ڈعءة]‏ ]8۶نا1160) کپتا ے ''ھر فن 
ایک عمل وجدائی ے پیدا ھوٹا ۓ لیکن اي اوجچدان یا شہودالہامی 

و علم ھوتا ۓے۔؟' یہ درست ہے کھ سادہ ترین, وجدائی ادراکات میں 
فیصلوں کی موجودگی عیاں نہیں ھوتی لیکن وھان بھی یہ تحکم مضمر 
2 وق وت ا ہم کیپتا: ھے: کہ سد ہیر . اوز +6 













3 نادی مہلو ہیں ۔ 7 کہ قول کچ مطابق ؛ دنت کے اثیات 
1 1 بفروضه یا اعتراف وجود کا ایک مضعر فیصله هر ادراک می 
لاڑباً نوجود ھوتا ے۔ کروچے اس حقیق ت کو نر انداز کر جاتا ے کیوں 
که وہ تحکم وجود کو سرے سے تسلم ھی نہیں کرتا؟' لیکن ھم برنٹانو 
" (8۲601800) ے ستفق ہی ںکه وجود کے متعلق تحکم ایک حقیقی تحکم ےہ 
اور جپ حسی یا تخبیلی تجرے کے وقت ڈھن میں اور کوئی صورت خبری 
سوجود ئەبھی هو تب بھ یکم ازکم غر وجود ضرور سوجود شوتی ہ۔ 
ر کروچے کے احتجاج کے باوجود ہم تائنٹ کے اس خیال کی تا 
ے ہیں کہ ادراک تصور یا تعقل کے بغمر اندھا ھوتا سے ۴ ۔ علم 
سے عاریٰ وجدان عو ھی نہیں سکتا؛ مکن ے ایک پورے کا پورا 
تجربہ مجموعی طور وجدان اور اس طرح ایک فن پارہ بن جاے یا وہ محیثیت 


7.-.۔ 


1 5 رناے ا سہذب انسان کے وجذائاٹ ات۵ 







وہ تلق نکاس کر وہ کرتا یہ ۓے كه کوائف نجائیه ؛ غہ ۔ 
مثبت ؛ انفرادی ۷او( اختاعی کم - ان سب چیزوں کو انفر 
تحعکم کت نام دےاگکر' تکر لی لادنیا سے خارچ کرکے وجدانیا 
دائرے میں پھینک دیتا ے؟'۔ تحکم عمومی کو جس کا موضوع تعقل 

ۓے؛ وہ ایک تتلی تعقل قرار ڈیتا ہے؛ صرف تحکم کلی یعنی وہ تحکم 
اس کے نزدیک کسی نوع کی تعریف کرق ے؛ تنہا صحبح حکم ے 
جی وجہ ۓکهہ اس کے لیے حکم لازما ایک مل /یابعد وجدان ہے ۔ ' 
قسم ی حکم کهہ زید جا رھا ے؟“ آج سینھ یرس رھاہۓے؛ جھے نبند آئی_ 
سے؟ میں پڑھنا چاعتا ھوں؛ اس کی راےۓ میں ج|لیاتی اظلار عیں مت 
حکم سے اس کیا کوئی تعلق نہس اس بنا ہے ان ے واقعات کا اظہار إَ 
ہوا ے کایات کا نہیں لیکن جیسا کہ بریڈلے نے نششان دھی کی ےہ کوئی 5 
+زئی یا انفرادی تحکیم کلیت کے عنصر سے خا ی نہیں ہو سکتی۔ سرے : 
لیے کسی کو یہ سمجھانا کہ جھے نیند آئی جے نا ممکن نٹ : 

نیند کا لفظ خواب کی کلیشٌی کیفیت کی ترجانی نہ کرے جس کی النفرادی - 
یا جزئی مثالیں اس قسم کے ممام تجربات ہیں ۔ تہرے کے ابتدائی سعلوں 
میں بھی کلیت کار فرما نظر آئی ہے ؛ یه جزثیت سے اس طرح ملی ہوئٹی ےہ 
که جدا نہیں کی جا سکتی ۔ 

ان وجوء ي پٹا پر غم کروچے کا یھ ہوقف ہسسٹرد کرتے ھی که 
ادا کے اور کم اہلا بابعد وحدان وائع شو لے ھی ٤‏ ذھی نات 
تو ھەیشٌھ چالبای فعاایت کے دوش به دوٹشںن رعتی ے ۔ جن عبربات می 

سوخرالد کر تمایاں ہوتی تے انھیں وجدانات کمپتے غین ؛ جن غر جالماق' 

جر بات میں احضار زیاد: نمایاں ھوتا ے انھیں تعتلات کہہتے عیں۔ 













ان تو کرو ٦‏ ہر ھے ۔ "مام وجدائی کوائف اظہار ضرور هیں 
اھر اظہار و من ہے 
اظہار کا نام حسن نہیں ؛ چیساٴ کہ مارشل کہتا ھے “ انسان کی تمام 
ا ارگزاریاں کے یىی نہ کسی تھی میں اظبپارھیں لیکن ان میں صرف کچھ ھی 
ہس ایسی ہیں جن سےحسن کا تجربه حاصلھوتا ھوٗ!' '' تعتلاتی اور عملى فعالیت 
۰ . گی ھر صورت ہے قطع نظ رکرے هوے قمیں اس حتیقت کو ملحوظ رکھٹا 
ام لد اذوائت بھی اظہار ھی لیکن جیسا کە ھم ابھی دیکھ چکے 
: ٭ ہیں ؛ انھیں کسی اعتبار سے وجدان نہیں کا جامنکتا ۔اسی طرح ہارے 
0 ووزسسەہ کے تصورات ہیں کئی ممثال یا تصاویر خیا لی ہیں اجنھیں جالیاتی 
گیرے کا لقب تو نہیں دیا جا سکتا تاہم انھیں اظہازکہا'جا سکتا ہے ۔ 
ہک پھر ایک چیخ (بشرطیکہ بناوٹی نە عو) درد کے گز گر پا خوف کا 
٭ اظمار کامل سے لیکن اے حسین تو نہین کہ سکتے ۔ اگر یہ صورت نە 
ھوٹی تو کسی جنگلی کی پر زور ھانک پکار تان سین کے نغموں کی طرح 
حسین عوقی ۔ 
اس اعتراض کیا جواب دیتے عوےۓ کروچے کہپتا ہے ”واقعہ یہ ےہ 
کھ جو شخص مغلوب الغضب ہو کر غصے کی تمام فطری حرکات کا 
مظاشرد کر رھا ھو؛ اس میں اور اس شخص میں بڑا فرق ےے جو طیش 
و غضب کے جذے کا چالیاق اظہار کرتا عے ۔ اسی طرح کوئی شخص 
کسی عبوب ھستی کا ما کر رھا هو تو اس کی مینت ؛ آہ و فریاد اور 
2 کے دیگر علائم؛ غرض اس کی پوری حالت اس کیفیت ے 
بالکل جدا کان وی ۓے جب کے وھی شخص اپنے جذہات درد و غم 
و سثیے کی صورت میں ادا کرتا عے ؛ کسی جذباتی تیور اور کسی 


ن0 
٭ 
چہ ۔ 


- 
۴ قؤسرا تام کے ڑھ اس ای زیادہ ۓ کک لا 5 
کے ام وجدانی کوائف اظہار ہیں اور مام اظماراتت _ 












اور ا × 4 نذبات و احساسات کا خی | 
کر اس ریچ نے ۔ کروچے کا یه قول جا 
”' جذباقی تیور ۶۶ نہیں۔ بلکع'!' اذاکار کے اشارات ۶“ جالیای تخلبق 
لیکن عم اداکاری کو جو اھعیت دیتےھیں ھی ؛ اس یق وجە یه نہیں 
اظہہاز ےے کیوں کھ جذبات کے اطالااافت ہم جو حرکات کرۓے ہیں بت 
بھی اظہار ہیں بلکہ اصل ؤجہ بہ کہ ھر؛فن کے لیے کسی حد ٹکا " 
ے تعلقی ضروری ھوق ےے اور یه تبھیٰ امکن. ہے کہ جذے کی مج 
فرو ہو جاۓ ۔ 0 
جمفاقتاوہ یس کی عمق کات تا دۓے(کر کروچے نے _ 
وجدان کا دائرہ بہت بہت وسیع کر دیا سی ' اس لحاظ ے لو غاز اشیاء حسین 
اور تخلیقات فی کے تموۓ بن جاتی ہیں ۔ وجدان کے اس وسیع دائرے '۔ 
کے اثبات کے لیے کروچے کلام اور فکر کے روابط پر ایک حث چھیڑ- 
ڈیتا ۓے؛ اُس کا کنا عہ کە ''تظم تفکر کے مترادف نہیں _ 
بلکہ متعائی تفکر ھی در اصل تکام ے ۶۔'؟ بہ الفاظ دیگر ہر منطقی _ 
غیال وجدان ے جس حد تک اس کا اظہار کلام کے ذریعۓ عو اگرچھ 
غر وحدان منطفّی خیال ہے عبارت نہیں ۔ 
اگرز کروچے کا يہ موقنے ڈدرست غے تو ُس ۓے ادا رک اور وجدان 
نیز فکر اور وجدان می جو تفریق کی ے ؛' وہ برقرار نہیں رھی۔اس کی 
راۓ می خیال یا فکر زبان ے اور زبان اظہار یعنی وجدان عے ؛ پس 
فکر وجدان سے ۔ پیر اس کے نزدیک ادراک دو عناصر کا متقاضی ہے . 
() سواد حسی () حقیقت کا خیال ۔ مواد حسی کو پہلے ھی وجدان کے 
اجزاء ترکیبی می شارکر چکا ے ؛ ادراک کا دوسرا جزو ایک جزو غیال 


1 














وتت دوٴ متضاد د طركع) پیش کرئنے سے اس کا نظام فکر 
اع ضدین کی مثال بن چاقا ھ - یہاں یه تضاد نمایاں نہیں لیکن کمہیں 
سے دیکھیے ‏ وہ کتپتا ے ”'تکلم ؛ منطتی تفکر 
کے مترادف نہیں بلکه منطنی تفکر ھی در اصسل تلم ے۔ا؛ جیسا کھ 
ےٴ کہا جا چکا ہے ؛ یه دعویل دو قضیوں ہر شتمل مے : (ر) عر 
: خیال وجدان ۓےہ جس حد تک آ٘س کا اظہٰار کلام کی صورت 
میں ھوتا سے یا بە الفاظ دیگر خیال زبان کے بغبر نامک ۓے؛ (م) ھر 


1 ". ید واضح کیا ے کہ جیں طرح ادراک حض میں تحکیم کا عنصر تحامل 
ہوتاے اسی طرح وجدان میں بھی کسی نہ کسی نوع کی کم 


خر 


٦ :‏ حال) کا عنضر موجود ھوتا غ۔اب ھم پہلے تضے ے عث 
4 کرے ہیں : اگرچە کروچے کے اس نظرے کو نفسیات کرای 
5 ا۱ (رعمل(محل ردص ٭٤71٣٥۱3۵۷انتا)‏ کی نائید بھی حاصل سے لیکن یه 
' نظریہ کاسا5 صحیح نہیں ۔ اس کی کم زوری ظاہر کرۓ کے لیے صرف 
۱ 


اس حقیقت کی طرف اشارہ کر دینا کاق ےےہ کەھاکثر ہارے ذھن میں 
ایک غعیال موجود ہوتا ے لیکن ہم اظہار کے لیے الفاظ ڈھونڈے 

و رہ جاے ہیں ۔ ”"کبھی ت تو ایسا عوتاۓۓہ که ھمیں اظہار خیال کے لیے 

٢ا٠٢ اوت سوولں ۔ لفظ بھی نہیں ملتا‎ ٦ 

' لیکن کروچے اس اعتراض کی پیش بندی کرتے ہوۓ کہہتا عےہ 

کہ کلام عض الفاظ پر مشتمل نہیں ھوتا ؛ الفاظ کی عدم موجودق 


ایال کا ,جو نظریۂ پیش کیا ہے ء وہ بعض امتیازات قائم 
اور س کا نظرؤَلہزبان ان امتیازات کو مٹا دیتا کے ۔ اس طرح- 


ا وجدان خیال نہیں ےے ۔ ہم ے دوسرے قضے :پر عتِ کی ےے اور 










کوئی ایسی صورت آۓ جو نمارے لیے کاف اور دوسروں کے لے 
ھو (یعنی جس کا ابلاغ لہ هو سگے)۔ ذھن میں تو حض خبال 
ھوتا کے ء مناسب لفظ کی جستجو جارزی رھتی ے ء؛ طاتاف الفاظ ذھن ام 
میں آےٗ ہیں اور غم دیکھتے ھی کم ان بے کوت سا لنظ ا 3 
عیال کی ادائگی کے لیے سوزوں هوکا ۔!اکبھی ایسا ھوتا ے که سو 
سے خیال نکل جاتا ے اور اس کے لے جو لۂظ ھا تو آیا تھا وہ حافظے _ 
میں زہ جاتا ے ؛ کبھی کبھی نفظ لکل جانا رو کا از رہ جا ۷ ہے 
ے شک ہارے اکثر خبالات الفاظ کے پبرہن میں للبوس ہوۓ آ 
هیں اور ان کا قطری رجحان یہ ےہ کہ حری قوت ىى وو تیں بهہ کر 
ابلاغ و اظبہار کی حدود تک پہنچیں ۔ اس لیے کروچے کا نظریۂ زبان: ٌ 
تقریباً صحیح ے لیکن بس تقریباً ھی صحیح ہے ۔ اس کا یه قول تو 
درست ہے که کوئی کتاب ایسی نہیں و سکتی جو کاوش فکر کے لحاظ '" 
سے اچھی اور کوششض تحریر کے لحاظ ہے بری هو لیکن یه کٹا 
صریج زیادق ے کھ کوئی ایک غیال بھی کلام کے بخبر ممکن نہیں ۔ 
بعض صورتوں میں جہاں وہ مطلق کسی کلام کی نشان دھی نہیں 
کر سکتا تو وہ کلام کو خود خیال کا مترادف قرار دیتا ے اور یه _ 
کہنے لگناۓے کہ کبھی کبھی ہم وجدای صورت میں بھی انت 
رکھتے ھیں " اور اس طرح وه اس تضاد کو آشکار کر دیتا ۓے جو 
اس کے عام نظریۂ امتیاز تعتل و وجدان اور اس کے ظرید زان ای 
سن : 


ورک فا 


یه نظریه ایک اور طرح بھی کروچے کے عام نظریدۂ وجدان 







۱ ۱ تحت ۱ ٠‏ 
سادم آھوتا ے۔ ہم ے کہا گیا کہ وجدان با اظنہار متخیلہ' میں 
پاتا نے از فن کار کی ذاتی ملکیت هوتا ے' ۔ اگر یہ بات ے 
کا'ائلار کرن کے کم کیوں کھ کلام ے زیادہ کیا 
بر لان موی ے ؟ لیکن اگر اے اظہار شرورق 
انا تر ابی کفوظ رے کھ اظہہار متفرد اور پجی ھوتا ےے 
1 'الٰذا ما ننا پڑے گا 5ہ اسں::کا ابلاغ نا مکن کے اور ظا غر ۓۓہ کہ يهھ 
٦ے‏ لو ے ۔ اگر ران اظہمار )اور اظہار فن عے اوراگر ٹر 
' سائٹس کی کتاب بھی ان ارک وہ ۓ* اور اس حیثیت سے آنکار کی 
ہی ملکیت اور اقابل ابلاغ ے تو الرف کاک زان ۸+ +ەاھ)"' 
الفاظ من ایقیناً کروے سے اب6 لے خاموشی کے سوا 
آوز کوی اہ کار باق نہیں رہ جانا ؛”سنفرد لاق وجدان ہر اغار 
کی وجہ ہے تعتلی علم کا اسان بھی خمّم هو جاتا/۸ےإ۔ 
ایک اور لکنہ جو غور وفکر کا مستحق 57و چان نظرمة ۶غ 
ھارگی عہورت کری عے۔ بن کر کے شہود الہامی ںڈااوجدان کو 
ایک مکمل فی تخلیق سمجھا جانا ے۔ جب آے اصللاٹ ۶ خطوط 
حرکات؛ رنگ وغیرہ لف بظاعر مادی ہیں مثتتل کیا جاے ٹر یه 








,۹ 


عض فن کار کے وجدان کی غارجی صورت ری عے جو عملى ٴ اقتصادی 
یا اغلاق اسباب و اغراض پر ہی ہو ھے مثلاٌ وجدان کا عفظ 
پا ڈؤسروںں تک اس کا ابلاغ یا حصول معاشس وغعرہ ویرہ ۔؟ یه تظریٴة 
کاف ٦ای‏ رات تج حاسل ے اگرچد جیسا کة ہم اگ چل اکر 
واضح کكریں گے؛ کاسلاٌ درست مہیں ۔ غور کیجے تو معلوم ہوا کھ يبھ 
نظر یه نە تو کروچے کے نظریۂ زبان سے مطابقت رکھتا ےے اور ن٭ اس 
کی عام عینیت سے ہم آھنگ ہے ۔ زہان کے بارے میں وہ جو کچھ کہتا 
فے اس کی رو ے اضوات کلام گویا بطون اظہار ھی بعی وہ وجدان 


: : یکل : 0 
: ائ کے رت 
کا ِ 


لی 7 - 2“ تچ بیو چ دہ 
اصوات کلام بطوتن اظہار شئے قفق ہےؤ سمچھیں گا سر تیاںٹ اور 8 
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ون نہیں ؟ تصاویر ؛ مجسے اورگیت بھی اسی طرح تشویقات ة 
ھر خارجی می جس طرح کلام ۔ اگر وہ ے تصنع اظمہار کا روہ 
دھار یو کسی متصد کے حصول کے لیے برسپیل افتاز ات 
میں لچ رکوشش کی جاتی تو فن کار کو ھرگڑ کام یابی نه عوق 2ا 
3ك کت تو کلام ح ذریعے ہہاں طربقے نے پورۓ ہو سکتے میں 
کیوں 8 کلام شر ذای یا عام هوے کے علاوہ غود کروچے ئا 
آول کے مطابق ؛ +ایکگ ہے تصیلع)‌یا برجستہ اور بلا واسطه اظہار ۓے۔ 
کررے کچ یہ خیال ٹرمیثا تہ کہ ان مظاعر کے ذریعے وجدان 
ی غارجی ترجانی ؛ وجدانِ کا جازو) لازم نہیں ۔ وجدان بہرحال 
برع ے؛ سادی ترجانی عو یا نە ہو بلک بعض صورتوں ہیں تو 
شود الہامی یا وجدان کی ترجانی کال لم ت3 صوزبہ ی وعدال 
ثیقیات ۔ لیکن يہ اس کی غلطی ہے ارک یولڑنکوں' پتھروں او 
وك کے فن کا استعمال کو ایک نطری آکڑاج "یا چوسی اظہار کی 
حیثیت ہی دپتا؛ ان خارجی وسائل سے بعض اوفات::اظہاز زیادہ بھرپور 
اور واذح آر عو جانا ےہ ۔ اس کے برع٭لاف کروچے کا یه ادعویل کە کلام 
شہود وجدانی کے لیے لازم ےہ ء غاط ہے اگرچہ یہ صحیح ہے کہ کلام 
اظہار ۓے ۔ 
پھر مادی ترجانی یا خارجی صورت گری کا تصور کروچے کی 
داخلی عیثیت ػک ٹیٹس ۓ ۔ سمجھ ہی نہیں آتا کا اپچکت ایسا مفکر 
تام مواد حسی کو بطون وحدان اور مطاق داخلی قرار دپتاا ےہ 
ادر جو یە نھیں مانتا کە روح کے ما ۔وا بھی کوئی شے موجود ۓ؛ 
آخر کی طرح ا'مادی صورت ہیں خارجی ترجائیٴ“ کی بات کر سکكتا ےرا 
میس خطوط اور رنگوں کو مطلق باطنی اور کوائف باطنی پر 
سی رار دینا اور پھر یه کہنا کے تصاویر؛ مجسے اور گیت خارجی 
حت 7 کھتے هیں ؛ اجتاع نقیضین ے کچھ کم نہیں اور اگر یہاں کوئی : 
نضاد نہیں ے تو یه ''خارجی صورتگری؛؛ یا ”معروضیت کا عمل؟؛ ور 


لہ . کہ 
- نےیسےےا 








التارطرف وہ کیفیت جسے خارجی صورت دی گی ہے 
یفن کار کے ڈھن کے بطوٹ ہے هھنوز وابستہ ےہ 


١ 1‏ اور فالواتم ””غارجی/ە ہے تو بُھںایکساں با ہم مذاق اذھان کے لے 

"تال نہیں بن بی چا کا مہ لہ کہا جا چا سے * کروچے 

ا اپنی اس مخصوص عینیت سے دمت برادار هو جانا چاھے تا کە خارجی 

صورت گری اور ابلاغ کا امن ثابت هو سکے ۔ 

ا ادر کات ھوں یا وجدانات دوئوت هی تتظا ھر ھعورےۓ کے با وصیف 

خارجی بنیاد و اسباب بھی ر کھٹے ھیں٢‏ ۔ بڑنکٹا (٭اوتة:50) ے اسی 

آ حقیقت کی طرف اشارہ کرۓ ہوےۓ لکھا ےہ ٭٭5واظلت تو آکہ اشیاء اذھان 
کے بفس ناسکعل ھی لیکن اذھان بھی اشیاء کے بغم مگھل ہی۔۔ہےً 
ہارے احساسات کے ذخائر اور مارے خوش گوار اور ناخوش‌گوار تجربات 
ممام کے تمام اشیاء سے ربط و تعلق کا نٹیجه هیں اور اشیاء ق صفات ہا 
خواص ھی کی حمثیت ہے وہ مارے تصور اور خیال میں اے ھیں۔ موسیئی 
مس یه بات غاص طور پر ممایاں سے ؛ ۔ہاں نن کی یه صورت ے کھ مادی 
تھی سر تیون سے پیدا ھواۓ جو عالم فطرت ہی موجود یہں 
لیکن جب غم اہی تخلیتی قوت اور متخیلهہ سے کام لے کر مادی اشیاء 
کا قن کارانه استع|ل کے ہیں تو موسرتی پیدا ہوتی ہےہ۔ ھوتایہ ےۓ که 
مارا تصرف تخلیقی انکشاف کی ان حدود تک چلا جاتا ے جن کا دریافت 
کرنا پہلے بہل عض اتفاق معلوم ھوتا ۓ “اگر ھم مادی اشیاء پر یھ 
لی عمل نہ کرے تو دنیاےٗ موسیتی میں ھارے خیالات اور تدورات 
اھ بڈی 7ف یر پا تۓے ٦‏ 

کسی فن میں جپ ن کر اپنے وجدانات کو خارجی شکل دیتا ےہ 


٦ 
۲ 





الا کیک جا ۱ تما ا 
ات 9 می واج جیا اب اک 

_ 2 و وش و کی 0 
صورت گری ٤‏ کھ دینے ے ابلاغ کی توضیح بھی ٹامکن جن 


















شارجی خ بنفسة ایسی صورت اتا" ِ 
پیم آھنگیم روحوں میں ایک ھی جیسے ادر اکات : 1 
وجدانات پیدا کرڑاے>۔ 5 
وا کا ےی بے کہہے ۲ٹ کک 

ہے۔ کیرٹ )بھی جو کروچے کا پیرو سے ؛ سہجویت ھ 
نے ابلاغ اس دقت تک ٹازمکن ےاہے تک وجذان کر 0ک 5 

تشویقات کے عض اظہار نے اکا زا اڑا بے ۲۰۹٠.‏ 
ٴ نظریة زبان کی طرح کروچے کا حسن حسن افطری کا نظریہ بھی زی 
حد تک صحیح ۓے ۔ يه درست غہ کھ تسین ذھن شاعد یا ذھن 3 
چ 2 کا آسی طرح اظہار ہے جس طرح قیٰ خلیق فن کار ںا 
کوائف کا لیکن اس نظرے کے مطابق اس اظہار کیل تار کے کر 
وعدان تن احیاء قرار دینا غلط ے'٭۔ فن کار کا قضیبلی ولجدان کی 
وجدان کا احیاء یا تکرار نہیں بلک اس کے جذبات اور ا 
سے تصثم بلژواسطہ اور قوری اظمار ےہ ۔ اکر تخبیل وجدان کی بد مززت ا 
ےہ تو جس وجدان میں حسی عناصر موجود ھیں ؟ اے بھی ایسا ا 
کیوں نه سمجھا جاۓ ؟ وہ بھی شاعد یا ناظر کے جذبات و احسامات "٣‏ 
آتنا ھی برجستہ ؛ بل وا۔طہ ادر فوری اظہار کیوں نہیں ؟ اگرمواد حسی : 
کاخارچ سے تعلق سے تو تنباویر خیال کا بھی ہر عالزو ک۳ 
7 بی غجربات اذراق پر مہی ھوتا ےہ اس لے یه کہنا زیادہ صحیح 

عو کہ جب ہیں اشفق شام کی تسین کرتا موں تو پک کک 
جذبات کا اسی قدر اظہار ہے جیسے کہ تیبلی وجدان ! لی بر 

سس وجدان کا ہواد ایک ایسا 


ادراک سے جو خارجی اسیاب پر ہو" 
کے ؛ دوسری صورت مس اس کا مواد ایک تصویر خوال یی ۓ جو 











کی لہڈا اس کے لیے تو اشیے 2 یج تد 
لی کے درمیان کوئی فرق نھ کرۓ کی یہ ایک مزید 
' جرابعد تک نے دونوں اظہار میں ان کی نوعیت یکساں سے ۔ 
پھر اکر يہ دز ٹل میں جب کسی نظم کے حمن کی قسین 
کوٹا ھوں تو محھ میں ناعر کی اصلىی وجدان کے کوائف یدار 
ہو جاےۓ ھیں تو اسی قیاس پر یہ کمہنا بھی صحیح ھوگا کہ جب میں 
اضشیاے خارجی یا مظاہرۂ قدرت کی تن راتا ہوں تو وہ تین مٍرے 
ازشتہ وجدانات کی تکرار نہیں بلکھ میرۓ پچلارہ کسی اور ذھن کے 
اسنہ کا اخیاء ۓے ۔ ”اگر ایک تصویل یا “ایك نظم کسی ذھن کا 
5 روحائی امتزاج ےہ ٹو پھر سیرھارن (:ہ06٤388)‏ بَا شفق یىی رنگی 
1 اساے کس کا استزاج عے ؟ اگر میٹرھارن کا منظر' مُٹاف ناظروں 
می حسن جک ارحداذ کو ببدار کرتا ے تو اکا ہی رج ےھ 
کە یہ کسی مقدم ذھن اور ارادے کے کسی مقدم روحانی امتزاج کا 
وی سا ۔ یه ذھی و آزاہ کس کا ے ؟ میٹرعارن بھی ایک 
“'ااظہار 'فرار ہاۓ کا اتا ھی مستحق بے جتنا کہ ”۶ ھیماط 4یا 
میکیتھ؛ ؛ ۶میکبتھ ؛ اصلٍ شیکسپیئر کاوجدان سے ٴ بعد ازان هارا 
میٹرھارن اصلًً کس کا وحدان . ۓ ؟ کیا خالق فطرت گا؟ ہس ؛ 
کیوں کہ کروچے آاُس ہر اعمان ھی نہیں رکھتا ۲۲٢۷‏ 
۶ علیقت یه ۓے کهھ تکرار یا احیاء وجدان کا يہ نظریہ لہ ئن کے 
بارے میں تسلىی خشش ے نه فطرت کے ہارے میں ؛ شاھد ؟ اظر یا نقاد 
جب کسی تخلیق فنی کی محسین کرتا عے تو وہ ابھی شخصیت کا اسی ظرح 
اظہار کرتا ے جس طرح ئن کار ۓ کیا تھا ۔ فرق بهہ ۓے که شاعد یا 
ناظر کے لے بعض احساسات ایک باطی امتزاج یا تر کیب کے ذریمعے 


ت3 


' ت۳ 
می 
درو ا سو _ ہی اور یجسموں کی صورت خارجی عطا کے کے 





یہ عمل بڑا پیچیدہ ے کیوں کہ فن کازرنگوں ؛ سرتیوں اور پتھروں کو و 


برالر ھی ابمدارتِ یا حس ساعت کے ذویعے ھی فنی تغلیقات میں قبدیل _ 


نہیں کرتا بلکه اور بھی کئی اعظاء و وظائف جسمی ہے بھی کام_ 
لیٹا ے ۔ اگرچه وجدان ارتدا میں برجستہ اورے تصنع ہوتا ےہ لیکن 
اس کی تکەیل و تفصیل ارر خارجی صورزت گری میس ارادہ و ازتخاب 
کا عمل دخل ہوتا ےہ ؛ ہو سکتا ےہ کہ تثصیل اور ادی ترجانی سے 
وجدان کی جالیاق خوی بڑھ جاۓ یا گھٹ جاۓے کروی الا باتوں کر 
نہیں سانتا کیو ںکه وہ یه نہ سمجھتا کد ارادی تغنصى ۹نکیل اور 
شعوری انتخاب کاعمل بھی اصلىی برجستہ تمثال کی طرح ان کار ک 
شخصیت کا اظہاراے ۔ 

کروچے ۓے حسن اور اس کے سدارج کے بتعلق جو کچھ کہا سے 
وہ بھی لقد و نظر کا محتاج سے ۔ اس کے قول کے مطابق حسن اظہار تام 
ہے؛ قبح یا بدصورتی اظہار ناقص ؛ وہ یہاں تک کہتا کہ ناقص و ناکام 
اظہار سرے سے اظہار سے ھی نہیں۔ وه کہپتا ےے اگر ”قح یا 
بدصورتی کال عو یعنی اس میں حسن کا کوئی عنصر لہ ہو تو بدیں 
سبب وہ بدصورتی لە رے گی کیوں کہ وہ اُس تضاد سے خا لی ہوگی جو 
اس کے وجود گی عات -۴۴1 یه درست ے که ایک معئی ہیس قہح یا 
بدصوری کے وجود کی علت تضاد ھوتا ھ؛خوب و زشت'؟ حسن وق.ح ؛ 
جالیائی ضدیں ہیں اور ایک کا تصور دوسرے کے بغبر ہی 


ھو سکتا۔ کسی چیز کو حسین تبھی کہیں گے جب ھم بح یا 


ہ7 ہہ 









آید کیا ا تصور رکھتے ھوں ۔ اس کے باوجود قبح موجود کے ادراک 
کے لے حسن موجود کا ادراک ضروری نہیں اور قبح یا بدصورق کے 
ایک لیت ےے تز حسن کا ادراک آور بھی غبر ضروری سے ؟ 
غروری جو کچوے وہ صرف يہ کہ ھم اپنے گزشته تجربات کی بنا پر 
حسین تم رکیتے۔. ھوں ۔ دو ضدوں می سے ایک کو ف الواقع 
موجودقرار دینے گے لۓ ذدوسری ضد کا تصور سی موجود رہنا کائیق ے؟؛ 
یه ضروریٰ نہیں که اوسر ہو اور وہ بھی پہلی ضد کے 
وچود بادی کا ایک جزوَاٰؿ "گر ارلیکن کروچے جیسا عینیت پرست 
ایک غخیال اور ایک واقعے مس بھلا کاے):کو تمیز کرےۓ لکا ! اگر 
قبح یا بدصورتیق کے وجود کے لیے یہ لازم ےہ کہ حسن آَس میں ایک 
جزو بن کر موجود ہو تو اسی دلیل کے سطابق, حسن اس وقت تک 
وجوذ مس نہی آۓ کا جب تک قبح امن کا ایک جزو ئهہ هو لیکن 
سوال یه پیدا ھوناے کہ اگر حسن میں قبح اوزاقبح میں حسن 

شامل ےہ تو پھر حسن و قبح میں فرق کیا رہ جاتا ے ۔ 
پھر یه کەه اگر قیح کا ایک جزو لازماً حسہین ے تو اضروری فے کہ 
رتایا حصهہ کاسل طور پر قبیح ہو اور چونکہ کروچے کے نزدیک کاسٌ 
قبیح ایک اظہار کی حیثیت سے معدوم غعض ۓے'؛ اس سے نتیجه به نکلا 
کە ایک قبیح کل کلیتاً حسین ھوگا ؛ به الفاظ دیگر حسن و قبح ایک ھی 

چپز کے ڈو ام ھی ۔ 





٤ "‏ . تو با 0و 
کروچۓے '' قدرے بد صورت ؛“ اور '' تقریبا خوب صورت ؛“ دونو ں کو 


مساوی قرار دیتا ے لیکن یہاں صرف یہی فرق دیکھ لیجے که ایک تو ذھن 
پر ناغعوشگوار اثرات ڈالتا ے اور دوسرا خوش گوار ٹائرپیدا کرتا ے ۔ 
. کروچے ۓ اس سوال کا جواب بھی تسلىی شش نہیں دیا کہ حسن کے 
:' مدارج یں یا نہیں هیں۔ وہ کہتا ے کہ حسن سناسب؛ بھرپور یا کاسل اظہار 
کا نام ےہ اس لے اس کے مدارج نہیں اور قبح یا ناقص اظہار ٢آ‏ ڈم و بیش 
ناقس ھوتا ےے الہذا اس کے مدارج ھیں ۔٭ ؟ سوال پیدا ھوتا کہ کھ 












رسیے ج--.- 7 


اظبار ا ا ا ہے کر وجے نے اس ۔ 
کو نہیں آٹھایا ؛ اس کی تصٹیف ”'جالیات+“4 )۸۶5٢016116(‏ 2ج اشار 
معیار کا لفظ ھی موجود نہیں ۔۴٣‏ اس سوال کا جواب شاید یہ عو 
مطلوب: تفیارالڈتا ے جو ایک آزاد ؛ بھرپور اور کام باب اظہار کے 
جلو میں ہوی سے ؟ اور الم ناقص اظہار کا ہم دوش و ھم زاد عس . 
اگر یہ بات درست ۓ :ٹو پھر لذت کے مدارج تو یدینا مد ہک 
اس لے لذت کو کلاڑ مان ان تو ظہار کے ہداے جو 
ھوں گے ۔ یه بھی کہا جا مگتا تے کھ بھرپور اظہار ایک وحدت 
کی شکل او کرتا ے اور ذائض ' اظیہاز پٹ 
دھارتا ۓ ؟ قبیح کے کچھ اجڑ زاء حےجن یں کچھ قح لیکن وہ گل 
جن می یہ 0 بطو ر کثرت کے ظاکو ھوے ھی ' ایک منظم وؤحدت 
میں صورت پذیر نہیں ھوا اس لے عموعی حیٹیتےے قبیح ا تو 
گویا حسن یا کامل اظہار کا معیار وحدت اظہار ھ ۓآ حقیقت یہ ۓے 
که وحدت' کاروپ ھیشثهہ ایک ہوتا ےۓەء نئە ایک ے کم نه زیادہ 
اس لیے اس کے مدارج نہیں هھوےٗ لیکن اس کا اطلاّق حض تجریدی 
وحدت پر ھورتا سے ؛ حسی وحدتوںل کے روپ یا مظاھر ایک ے زیاذہ 
بھی ھہوے ھیں - حسی وحدت گو یا گثرت ہی وحدت کا دوسرا نام بۓ 
اور کثرت جتبٔی زیادہ ھویق اسی نسبت سے وحدت کا حصول دشوار تر 
شوگا ۔ کیا کویی شخص فخر سے بھ دعوقل کر سکہتا سے کے اس ۓ 
اپنے کسی قن پارے میں کامل وحدت کا اظہا رکیا ےر ؟ اگر وحدت کامل 
یا وحدت مطلق حسن کا معیار ٹھہرے تو کوئی فی تخلیق اس کسوٹی 
پر پوری ن٭ آترے کی اور نه حسین قرار دی جا کے گی ۔اس معیار کو 
ماحوظ ر کھیں تو شاید عالم ماوراء میں حسن ہو تو ہو ؛ فن کی موجودہ 
دنیا میں کمہیں اس کا نشان نہ ملے گا ؛ مہاں تو بس بدصورتی ھی کا راج 
رع کا ۔ لیکن ظا ھر ۓ کہ جس لتیجه پر عم مہنچے ھی“ وہ لہ درف کروچے 


ى سنشا کے خلاف پڑتا ے بالکہ جارے روزالہ کے بربات سے بھی 







ھا سے قرف ایک حسی وحدت نے اور اس کے تا 
: ” اجعزاء کا کا ایک کی و من گے زیادہ سی بوط و ہے وت 


اك 2 یں ڑھۓے کەه ایک ئن کار ابی تلیق پر لظر ثائی 
3 کرۓے ھوۓے قدرے ترمم کر دیتا سے اور اصل کے مقابلے میں اس 
ٹرسم شدہ صورت کو ایک خصوص جذے کا بہتر مظہر قرار دیتا ہے 
...ری سس من ےہر سے مر بد حمن ہے گرا کر با 
کوڑے کے ڈھیر میں نہیں پھینک دیگار۔ گرٹ کپتاے ''کیٹیں تے 
اپچٰی نظم عائی بعرین (1000ہ10ا) میں ٹرمہم گیاءتو به کہا جا سکتا ے 
کە ترمیج شدہ نظم ان جذ بات کا بہتَىٌ اظہار ہے جن کا یمان اصل نظم 
ہیں تھا جو حسین تو اب بھی لیکن کم( رر کرد ےکنا بے کہ 
اگر حسن کے مدارج ھوۓ تو انھی جانیپنے لے ایک خارجی معیار 
گی ضرورت پڑیق لیکن ظاعر کے اشیاء ہے مدارج کا فرقی کسی 
خارجی سعیار کے بقبر جانچا جا سکتا ے بلکەه ہم روڑالة ملا جانھتے 
بھی ہیں بثلا گہرے سرخ اور ھہلکے سرخ میں فرق کرنۓے کے لے 

ہم کسی خارجی سعیار کی ضرورت نہیں بڑق ۔ 
نتیجه یہ لکلا کہ حن کے بی اسی طرح مدارج میں جیسے قبح یا 
بد صورق کے کام یابی بھی کم یا زیادہ ہو سکتّی ےے اور ناکامی بھی ۔ 
جہان کوئی جالیاتی تجربہ حسبن ہے کی دوسری شرطیں پوری کر دے کا 
وھاں ھم صرف یه دیکھںی ٌ که کثرت ہس وحدت کم و پیش 
'مایاں ےے یا نہس ؟ اگر ممایاںن ے ٹو ہے حسین قرار دی 
تخلیق می ھم آھنگ احزاء گی وحدت يق 
ا جزاء کی کثرت: کم وبیش نمایاں ھوگی ؛ آسے ىیقیناً قبیح یا بد صورت 
کمہا جائۓ ا ۔ ختلف سدارج کے حسن اور مۓتاف مدارج کی بد صورق ان 


یں کے ۔ جس فی 


کی جاےۓے مس س وط ر2 غغم متذادب 


“٠ ' .‏ حر . 2 1 و کہ 
دذونوں جج ذ رسیاف وے حالیای ادرا ئت اور تعماویر خہالی اوز غلیقات شس 


وو ہی 









۸ اك غ تبغافدے ے کو و کر کر ۰ں 
لہ کافٹ ما 


'اسی لیے پر ھم ایک آور طرح بھی پہنچتے هیں۔ اس 
اظہار نہیں ؟ پُھ کیتی بادی صورت کا اظہار ے ۔ اظہار وہ فعالیت ۓ 
جو حسن کو ایئت وی شکل دیتی ہے ۔اس معی میں اظہار حر کی 
صورت سے لیکن “اس صورت اک علادی مافيه یا مواد یعی حسی پا 
لی ڈغاثر اور فن کار وناظر کے حذبات بھی هی ؛ ان جذہات کی عقلی؛ 
اخلاق اور جالیاق اقدار کا نرن باہو ں کہ لیجے کہ بن کاروں یىی 
شخصیٹ کا فرق بھی نی اط۵ا اتدار ے روا بت 
بنتا ے ۔ صرف اظہار کی کام یاہی یا ناکاسی کے مدراج هی نہیں بلک 
1 مرح ما تدر جو کے سی تجرے ھا فن پارے می جلوەگر 
عرقی ۓے؛ وہ بھی اس کے جالیائی مدارج کی قدر متعن ا کرتی ۓے۔ یه 
بڑی اعم بات ےے کیوں که اس ے جالیات کے دوسزڑے مشکل مسائل ی 
تو ضیح ہوتی ھے بث لا اقسام ان اور ارلقاۓ فن کے مسائلٌ اسی کی بدولت 
حل ہھوے ہیں ؛ آئیے ہم پہلی بات پر پھلے غور کر لیں ۔ 

اگر ھم صرف اظہار کو فیصله کن قدر ٹھہراے یں تو پتھر کے 
زماۓ کے کسی آن کار کی تخلیق جو اس کے جذبات کا بھرہور اظہار ہوٴ 
کل کے فںکار کی ایک ایسی ھی خلبق نے کسی طے کات 
ھوگی۔ چونکهہ کروچے کے قول کے مطابق بھرپوراظہار ھی حسن کا معیار ۓے 
اس لے اس کے نزدیک ارتقاۓ فن اممکن سے لیکن اگر ہارا متدرجہ بالا 
نظریهة صحیح تسل کرلیا جاۓ اور یه مان لیا حاۓ کە اظہار کی کام یاہی 

یا ناکاسی کے علاوهہ ان کار کی خصیت ؟ ى آوعیت بھی جالیاتی قدر کو 
ستعین کرتی سے تو یه ماننا لازم آۓ کا که جہاں دو فن پاروں میں براہر 
درجے کا بھرپور اضجار یا اظعار تام موجود هو وهاں وہ فن پارہ زیادہ ' 
چالیاتی قدر رکھے کا جیں میں ایسے نن کار کی شخصہت جلوہ کر ےجو 







مر تہ 


0-7 نیا یک ف ١‏ 5ے 


کا ٤‏ اعلاق اور جالیاتی حثبت سے زیادہ تربیت یالتہ ے۔ پئھر کے زساے 
1 تخلیقات نی اہنے زماۓ کے جذبات کی عکاسی رو رکرتی ھی لیکن اس 
2 نے یک ات مرناں عہد کی تخلیقات ے کم حسین هیں اور یوثای عم 
سی اہنت الد الات ےکم ۔ ۶ کوئی بڑا ھی جرات مند شخص ہوگا 
جو ب٭ دعویل ککرے کہ وونای .مه سازی اس فن میں حرف آخر ے ۔ 
حقیقت یہ سے کہ مارے زماۓ کا کوئی مەس.ه ساز روائی اسلوب کا پابند 
ہل رعاء۔ یوای سے6ولگن مزجگاتیے' سوے اور ھاتھی دانت کے 
آہوروں ے مزین مھرے "تو لاہ باڑس اب عارے مذاق یس کہاں 
رہ گئی میں ۔ حسم انی ے علاوہ _ دفگر ۔کاوسری فتون ہب جو 
رو رکھاؤ اور سکون تھا ؛ وہ بھی اب لفقوذ کہ ۔ اس کے ساتھ ھی 
فکر کی وہ عدید بھی جاتیق رھی جسے ھیگل 'بواای اثقافت ردان وت اس 
کا تعلق فن اور مذھب سے ے) کی غصودیث ککہتا ۓغ“' 
اصطلاحی معنی میں جو تغلیدت نی هس ؛ ان ى جالیان قدر ھی نْ 
کی ترق کو جائنپنے کا واحد معیار نہیں بلکہ جن اجزاپ ار فان تار ے 
جالیاتی وحدت غشی سیے؛ ان کی نزاکت؛ گو اگوئی اور وسعٹت بھی ماحوظط 
سی ور 07 کاخ "کسی حد تک لوگوں کی اجتاعی 
زندگی مس سرایت کر گیا ے ۔ ١‏ 
7 ہے انکار .ہی که٭ سستثڈول صلاحیتوں کے فنکار خر عمید میں چند 
ایسی ٹلیثات بھی وجود می لاۓ رعےہ ھس جن کی قدر و یت ے نظیر 
عے اور یه بھی تسلم کیا جا سکتا عے کھ عالم گمر رجحاات کا رخ بعض 
اوقات زندگی کے دوسرے پپلوؤں کے فروغ کی طرف ہوتا ھے اور اىی 
کل نے ین کی دتیا میں زوال کے عارفی ادوار آے رھتے یں۔ تا غم 
حقیقت یه ے کە فن کی ایک تارج عو ۓے اور کروچے ھیگل ىی تردید 
کے مرخ ائن "کر لاقائی ترار دینے چا ٭ق 
يہ کہنا غلط ےہ کھ فن جامد اور غبر ترق پدیر ےہ ۔ 


تس وآ ےک ری اک اک یک ا 
فن کار کے وجدائات ى تدر انا اور نو عہ ستعی ڈر نے سس س 


مق مجالنب ےہ لیکن اس کا 





77 مواد یا عافیه کا ای ایک حع ےج ا 


سے 


۰ حے ہ>۔ کے ا -۔ 
01 ۱ وس 
ھکل ہب پا ہہ ہاو ںا ا ا اکا 
ہہ 7 7 رط تا کو ار یں ا یں 2 029 
' 7 ۲ سر - 


ہے ہوتا ےہ اور اسی ہے اس مسئلے ار ای ردفی ہڑژلق: 


آپا ٹن کی اقسام عیں یا نہیں ۔ چو ں کہ ب٭ موضوع ایک طویل عث 


طالب ھے الا ااھم ایک علحدہ باب میں اس پر غور کرۓ ھی 


)۵( 


فن کی انسام عیں با یا۹ کروچے اس سوال کا جواب ئی ہی" 








دیتا ے لیکن فن کے تافقید یا تحواد کا مطالعہ مابت کرتا ھے کہ" 


کروچے ہاں بھی غلطی ہر ھللا نکر یا مائیہ باطنی اتمازات" 


اور استیاز 


حسی احضار (۶8603107] 


تصورات ہیی هو تا ا اور وسر ی طرف ین کان رے احساسات ۶ 


حذہات و غیجا نات کے در۔یان پایا جاتا ے۔ بہاں ات 
ایک طرف وہ باليه کہ جو اصسااے 


سو خرالد کر کو سز یذ تقسم کیا جا سکتا ے ۔ مافیه کی ایک قسم تو 
وہ ے جو بی لوع ماق سی ہشٹ رک ےر اور دوسری وہ جو ایک عصر 


سے محخصوص ےے۔ جو مافیہ کسی عضر ہے وص 


سے مخصوص هی ؛ اس کی شخصیت کا مواد یا ماقید مانا حاۓ ٹ 
خ سد عبات حنن می ؤ شحخصس عام انئسانوں اور اپنے ظم عصرو لو لیت جم 
ات شریک ھا اس کی شخصیت گی ھیڈک تسلم ھوںں ى کیوں که 


در امتیاز کا ثتاضی ے زا ائل یواتاز ے جرایک ات 


: جیسا که کسی مادی شے کے چجالیاتی 
ادرا ک بی عو تا ۓ) یا اس:حضار (56101123:16 557 حیسم که لی 


با گی لوعیت يہ ۓے کہ 
سی آگکےى اور موحو دات خارجی پر بی 
ے اور دوسری طرف وہ مافیه عہ جو اصلا وجدان کے ان جذبات ہے 


" ۓے ؛ اس مس پھر فرقی 
پیذا ھو حاتا ۓ ڑےے ایک قسم وہ ےہ جس میں فنکار کے ھم عصر دیگز 
افراد بھی اس کے ساتھ شریک ہوۓ ہیں ؛ دوسری وہ جو صرف اسی کی 
سو 

دذات نے خضصہوض ۓغۓ ۔ او اك خصوصیات کو جو ایک انسان کی ذات 


تو و 
















اظ ہے وہ امتیاری 

۶۵ کا وه حموعد ے جواس جاعت کے ھر فرد سے جدا گّاله 
: ۱ آکسی فن کار کچ تام وعدانىی جا فی من حیث ال جموع 
زر قانا' اظہار کو صورت يا هیئت کہا جاۓ گا 

" کیو ں کہ یہ چیز تما چالِا3/ تج بات کی خغصوصیت مشترک ے اور ایک 


8 اپنے معاصروں کا اور تمام انساٹوں کا مؿعیثءالەجموع شریک ے یُعی 


صورت اختیار کرتی ھیں۔ یہ استیازات لی ل'اور اپرید سے واشح ہوتے 
ھی ورله شخصیت تو ایک واؤەح وحدت ‏ ؛! عام ,انسانوں ق طرح 
آن کار کے معاملے میں بھی اس کی یە متحد شخصیت صوری ٹاو کے 
اش جذبات پر سشتمل ھے جن میں بنی نوع انسان بالعّوم اور اس‌زماۓ کے 
لوگ بالخصوص شریک هہیں ۔ لیکن اس کے ارٹی روابط کی بدولت اس کے 
ساحول اور اس ماحول ہے متعاق اس کے خصوص رد عمل کی بدولت اس 
کے الدر ایسے سیلانات اور جذ رات مو پاے ھی جواسے دوسروں سے متمیژ 
کر دیتے یں حیل کە جو جذبات اس کے اور دوسرں کے درمیان مشترک 
هیں وہ بھی اپٹا ایک غاص رنگ اختیار کر لیتے ھیں ۔ عام یا مشترک 
جذبات کے یہ اغتلاق رنگ اور ةنکار کے خالص شخصی اور نجی جذبات' 
تاثرات اور تشویقات ہل جل کر اس کے وجود کے معنوی بہلو کی تشکیل 
کرے ھہیں ؛ صوری و معنوی دونوں بہلو باھم آغشتہ اور شخصیت کے 
کل میں متحد و س بوط ھوۓ هیں ؛ اگر شخصیت اچھی طرح مبوط و منظم 
عو تو اہے کردا رکہتے هیں ۔ا” 

اب اگر ن کار کى شخصیت میں صوری پہلو حاوی هو تو اس کا فن 
کلاسیکی وکا اور اگر معنوی بہلو غالب ھو تو رومانوی ھوگا ۔ نن کار 





ْ وصف یا خصائ کا وہ حموعہ ے ج وکسی _ 
مه افراذ میں مش رک غو تا ےے اور سواد پا سائيه وہ امتیازی_ 6 


صورت گر اور تعمیری فعالیث بھیٌے لیکن جہاں تک اس مالیہ کا' 


وه صفات جو اہے اپنے زساۓ کا ایک مثال می میوئە بنانی ہیں ؛ عیئت کی ۔ 







د ؛۹ مر 2 
: 1 


اک و عو می 
فن کار کی شخصیت پر اس معاشرے کی گویا مہر لگ جا 
نتیچتاً اس شخصیت کا اظتہار جن ئن باروں میں ھوتا ے؛ ان پر بھی وہ 
سہر لگی ہوتی هے.۔اگر امن اور خوش حا ی کے کسی عہد میں معاشرہ _ 
اپنے ذھنی؛“ اخلاق “اور شمرائی کاوناموں پر -طمئن ھو؛ اس کے عقاید _ 


'عخته ھوں ' مقاصد معین “ضوانظ اخلاق اور محاسی آداب و اطوار وافح _۔ 


ہوں تو معاشرے کے فن‌کار بالەموم اپنی شخصیت کے معنوی پھلو کو__ 
کسی قدر نظر انداز کرے ھوۓ صوزی ا چلو “ کو نسبتا زیادہ سنواروں ۔ 
اور لکھاریں کے اور چونکه ان کے ؤوجود کا ضوری پہلو شخصیثوں ہر 
غالب آ جاۓ گا اس لیے ان کا فن کلاسیکی ہھوکا؟ وہ مڑ مڑ کر ماضی 
کی طرف دیکھیں کے ؛ فن میں توازن ؛ تی ؛ اعلول ٭٭یار اور مسدمه اقدار 
پر اعتاد رکھیں گے اور آن کا احترام کریں گے .او یف نقطۂ نظر ان 
کی تخلیقات می ممایاں ھو گا ۔ ۱ 

کچھ عرصے کے بعد معاشرہ متحجر هو حاتا ۓ ؛ عقائد ؛ رسممات اور 
تعصبات ہیں تبدیل ہو جاتے ھی اور اس کے اصول و آداب زفبیبرپا 
بن جاۓے هیں ؛ ازک حری سعاشرتی توازن بگڑ جاتا ھے؛ مواد یا مافيه 
صورت ہیں اور صورت تبرید میں بدل جاتی ے ؛ زندگ پر جمود طاری 
هو جاتا ے اور ئن ے جان ؛ عامیانه ؛ تقلہدی اور رسعی بن جاتا ے ۔ 

تاھم یہ صورت حال دیر تک باق نہیں ری ؛ زندگی میں بھی 
ہار و خزاں کے دور ہوۓ ہیں ۔ جامد معاشرے کے بطن ے النقلاب_ 
ک چشمہ ابل پڑتا ےے اور تاریخ ایک نئے موڑ پر آ جاتی تھے ؛ قدادت 
کے بت پاش پاش کر دے جاتے ہیں ؛ رسوم و روایات کے بندەن ٹوٹ 
جاےۓ ھیں ؛ نٹے تصورات اور بنیادی جذبات اہی پوری تارگی کے ساتھ 
مو پاے لگٹے ہیں ؛ معاشرہ سالپ کی طرح اہی کینچلی اثار دیتا ےے 
اور ایک نی روح جاگہ اٹھتی ہے ؛ پراے آصول و اسالیب اور مکیار 






عضر رناکام رعتے ھی ۔ 
: ا عآ آدمی ہے زبادہ حساس عوتا ےے اس لیے وہ انقلاب 
اور ذھنی یداری کے ا وڑٹئے دور کا نقیب بن جاتا ے + اس کی فطرت 
ای صوری بہلو آپ ٛسەياک اور معمولات کو ترک کرکے صرف 
فطرت و جبلت ہے وابستہ ھوتا ےا اس کی شخصیت کا معنوی پہلو (یعی 
اس کے جذبات اور تشویقات کی ەدٹیا) ' مام قیود ہے آزاد هو کر شدید 
جذبات ٤‏ فطری احساسات ؛ روامافئی تاثرائتچِ؛ ا زک مگر سبٍہم خیالات ؛ 
او کھے خوابوں ؛ ئٔی امنگوں اور ‌آڑڑوؤں* تی نحیلیات اور لئے نئے 
اسالیب و الداز میں بی جز هوتی ے اور جو فن بارے وہ تخلیق کرتا 
عے رومائی کہلاے ھیں ۔ 
روماتی دور ایک محدود عرصے تک قا مم رھتا کہ ختول که معاشرہ 
پھر متوازن حالت مس آجاتا ے اور زندگی ون دوبارہ کلاسیی انداز 
اغتیار کر لیتے ھس ۔ 
اس طرح معاشرے اور فن کی ترق جدلیانی رفتار سے جاری رھتی حے؛: 
شر دور اپنےمتضاد دور پر سنتج ھوتا ے اور پھر دعویل اور جواب دعوے 
کے امتزاج و تر کیب ے اول الذکر ایک اعلول تر صورت میں 'مودار 
عوتا ۓے ۔ یہی کلاسیکیت روءانیت می اور رومانیت کلاسیکیت 
ہیں دور بدور بدلی رھی ے اور اس تغعر سے ترق کے بلند ہے بلند تر 
مدارج طے ہوتے جاۓ ھیں ۔ 
پروفیسرگررسن ۓکلاسیکی اور روسانی تخلیقات پر جو مقالہ لکھا ھے؟ 
اس میں انھوں ے یورں ادب کی تار میں اس جدلیاتی رفثار کا 
سراغ لکایا ےے؟'۔ یئپرسن کے قول کے مطابق پری کامز (وه(ء([ئءء) 
کے کلاس عہد لے بد لدیلون نے لے کر سینٹ ہال تک کا رومانی 


۴ دی 7 نو وکا ارھویں او تیر دویں 0 ا من می 


7 انسان دڈوسی پر امُتوار تی اور جو پندرھویں صدی کے اط و 
نشاة الثائیة کی صورت:نی عد کال تک پہنچی ؛ اس روماق دورے بعد 
پھر لوئی چہپار دشم کے زساےۓ میں فزانسیسی کلاسیکیت کا دور آپا جو 
کا آغازانلستان می ڈرائیڈن (2174328) ۔ ے ھوا؛ اس کے بعد روسو' شٹیلٹگ " 
(ع500:1[10) ٢‏ فشٹے (+طء:17) ۶ بلییک؟ وزڈژور تھ ! شیلے 1 ئل اور 
ہائرن کا روىائی عہد شردع درا '' 

کی اور روبانی نی ری کو ایسا کی نہیں لیکن ا لازنا 
سو جود ہے اور اصاڈ اس فطرت السا پر یق لفچٹسں کا اظہار قرة 
اور معاشرے دونوں می ھوتا کے :؛ چونکە یه فرق نہالی توعیت کا ےے' 
اسی لے تارج کہ مۓتلف ادوار میں براہر قائح رھاے "8ر خود کہتا کے 
کھ فن کا فرق صورت (یعنی اظہار) کے کسی فرق کی وجہ سے نریں_ 
پہدا ھوتا بلکہ معنٰی کے قرق پر مبنی ے ۔ بہاں یہ بتایا جا چکا ےہ کہ 
فن کی اقسام کا فرق بھی اسی طرح بیدا ھوتا ۓے لیکن ساتھ آغی یہ 
بھی واضح کر دیا گیا سے ے کهھ خود بعنی کے دو ہاو موے ھیں : ایک 
پہلو صورت ہے س بوط ے دوسرا مافیه ہے متعاق ۔ کلاسیی اور رومائری 
تخایقات ہی جو اختلاف ے ؛ وہ انھیں دو پہاوؤں کی اضفاق اعمیت اور 
حیثیت پر مالحصر لے ۔ 

ہاں یه اعتراض کیا جا سکتا ہے کہ اگرچہ متدرجه بالا مفروشے 
کے ذریعے رومانی اور کلاسیکی فن کا امتباز تو واضح هو جاتا ھے لیکن 
اس ے روسپائی فن کی سن کا ہسثله واضح یہی ھو سکتا۔ سوال په 
پیدا و تا قِه اگر رواى فن کار ہس اس کی شخصیت کے اف ت00۳" 
نمایاں عوۓ اور صوری ہلر یا عام سنٹر کے عناصر نسہتا اکم تو پھر 






لو فا اے پسند کرے ہیں ؟ یہ حقیقت ےۓ کہ جب لوگ 
کی تخلیق آکھو سرامتے میں ؛ تو ان کی تحسبن کا باعث 
شخصہت ' ؛ پہلو یا ععوسیٰ اور مشخرک پہلو ہوتا ے لیکن جیسا 
ا کہ پہل ے کہا جا چکا ےٴ ؛روسانویقن ہیں بھی صوری پہلو کو خارج 
نہیں کیا جاتا بلک رسمیات “کی ہجاۓ فیارت و جہلت کے ذربعے اس کا 
و کپ و جاتا سے اگر اس ای پاپندی آٹورجاےٗ جو ایک عاص 
الا کے لوکوں میں سفن رکا عوی ےکی للا ہل رکو آبھ ر کر سان 
آاۓ کا موقم ملطد ھے جو زمان و مان ی قیلو پ ا کہ تام عالم ائساثئیت 
میں سشٹرک ہوتا ے ۔ بجی وجے ا ےہ که روبانی فؿق اکلاسیکی فن سے 
بھی زیادہ مقبول عام ہوتا ے لیکن اگر کسی فنی مخلیق میں /ضوری بہلو 
× کو ناہناب حد تک نظر انداز کر دیا جاۓ تو اس کے ال کا دائرہ 
بھی اسی لسبت سے محدود ھو جاتا کے ۔ 
علاوہ ازیں سافيه یا معنی کے بغم صورت کا وجود ھی نہیں ھوتا؛ 
بعی ھی تنوع کا باعث بھی ہے ۔ بھی وجھ ےہ کہ جب فن کار بالکل 
شخصی اور ڈاتی کوائف کو ببان کرتا ےہ تو مجاۓ اس کے کہ صورت 
میں کوئی کعی واقع عو جاۓ اس میں وہ ضروری اجزاء شاسل و جاۓ ھی 
جو آسے ایک واضح شکل عطا کرۓ ھیں اور اس طرح اس گی ععوسیتٹ 
کے باوجود وہ ڈانی عنصر اس میں جدت' انو کھا پن اور رنگا رنگ کی منفرد 
خصوصیات پہذا کر دیتا ۓۓ ۔ صورت و معنی کا ہی اتحاد ارسطو کے اس 
نظرے کا جواز ہے کہ فی خلیقات حض جزنی یا خصوصی ایی آھوتں 
"٦‏ عسوسصی روپ میں‌کل؛ عنوی اور مشترک بھی حوق یں 
گویا عموم و خصوص کا محموعهہ هوتی هىں؛ بهہ دونوں عناصر رودائی 
خلیقات میں موجود ھوے ھی ۔ روہانی تخلیقات کی عض صورت کلاسیکی 











وے سس رم ںا 


مس بی روا دع کیا ھو ؛ گ اُس 0 بل کے َ . : 





غالب آ گئے تو وہ کلاسیکی فن کاز بن جاۓ گا ؛ اسی طرح ایک ٴ : 
عہد میں کوی روسانی غن کار مم روعا ہو سکنا ے۔ ا 





اور سب سے آغر اوس مر 

مسٹر ایب رکرومبی (001016 010,407٥‏ ہے ہیں ٢‏ مسا 
اور کلاسیکی سے ن کے ادوار کی تخصیص نہی ھوتی بلک ھرفن کی و سس 
مسشخص هوتی هی اور یه ھردور میں موجود ھوتی ہیں ۔کلاسیکی دن 
اذوار سے ماد صرف یبد ۓے که ان میں کلاسیکی یا انی انداز و آذاب: 
حاوی ھن ۔ ۳۴٣۶.‏ اس ببان مس بہت بڑی حد تک صداقت موجود غۓ لیکن 
ترمم کی بھی ضرورت ۓ ٔ یہ کہہنا زیادہ صحیح ھوگا کہ روسافی اور 
کلاسیکی ہے نہ صرف معاشرے کی تار اور تاری ٹن کے ادوار کی 
تخصیص ھوق ے بلکہ ان ے ھغم ھر دور ے تعلق شخصیتوں کی 
نو عیتیں اور فن کی لوعیٹیں بھی سراذ لیٹے ھں ۔ 

اپ السے اور طربیے کے فرق کے بارے میں کچھ گزارشات 
پیش ى جاتی ھیں؟؛“ یه فرق بھی فی الواقع موجود ےے اور فن کے 
ہافية'' کی توعیت پر ہبی ےے ۔ 

زندگی کے طربے اور العے آَن سیلانات اور تشویثات پر مبنی ھی 
جن کا اظہار عمل کے ذریعے ہوتا ےہ ؛ مصیبتیں پڑق ھیں اور عم 
چیخ آٹھتے ھیں ' خندہ آور موقعے آے ہیں اور ھم نس پڑے ھیں لیکن 






سا نے کت ےد انت ہر ا 







بیخت '۔سنداله روش اختیار کر لیتے ہیں تو آن کا 
7 ذریعے ہونا ا ۔ ئن کے یہ تہونۓ 





7 اثر هم روۓ لگتے ھیں تب بھی اس ہے ذھی آسودکی حاصل ھہوتی‌ۓ 
۶ المے اور طربے باھم مل کر ادراک اقدار کی کی غاص منزل کے 
اعال عمومی ں۶٤‏ ٦'۔‏ 
المیے اور طربیے دونوں میں فن کار کی شخصیت کسی غیئی قدر*؟ 
اور کسی واقعی ناقدر کے درمیان ایک واضح تصادم: کا ادراک 
کی نے ایک معنی میں ھر ان ایک ٹب العبن سےوابستہ ھوٹا ے لیکن 
۶ء کطرے کی دیگر اصتاف ہے یو غنات مین کہ ان میں ای 
واضح تصادم کا اظہار عوتا ےے جو واقعی حالات اور نصب ااععن کے 
درمیان پایا جاتا عے ۔ اس تصادم کا واقعی بہلو مکن ےہ کسی حقیقت کے 
بعض احوال و کوائف پر مشتمل ھو با پوری حقیقت ھو! ھوسکتا ےہےکهہ 
یہ کوئی قانون ؛ کوئی دبستان فکر ؛ کوٹی مسلک ؛ کوئی ملک ؛ کوئی 
جاعت ؛ کوئی ادارہ ؛ کوئی رواج ؛ کردار کی کوئی خصوصیت یا عض 
کت و اطوار کی ۔کوئی غخصوصیت ہو (جیسا کہ صرف طربیے میں 
رت ہیں یں ہیں ہی دو مثل سشیت؛ قفطرت' 
انساتن یا اسان کے اندر کار فرنا تفسیانی عوامل ۔ 
نصب العین بھی انھیں چیزوں میں سے دوئی چیز بن سکتّی ہے مگر 





7 سے ا 0 
: 2 تا ۓ؛ خوابوں اور خیالوں کی تصاویر ذھنی اور اق 
ّ مم ؛ اں! جب ایسا نہیں ھوتا اور جذبات و تۂویقات _ 





خس لن کار کی و کے 8 ون > لاو معدودے چند 7٤‏ نت ٭ 
ا بھی ضروری نہیں که فن کار نے جو“ نصب العین سامنے رکھا ىے؛ وہ 
اخلا‌ق ھو ؛ اخلاق کے علاوہ تعتلی اور جالیاتی بھی رجا" ا 

الميه هو یا طربيه دونوں معن تضادم كى صورت یه ھوی ےکم ایک _ 
طارف سظلوم عھوتا ےہ اور دوسری طرف ظا الہ ٹو ت ؛ ئن کار عمیشه قد 
کیا حاسی ھوٹا ےہ اور نا قدر کا الف “ قطم نظر ایں سے کە ظالم کون - 
ۓے اور مظلوم کون ۔ تجزیە و تحلیل کے بعک باناغر چثابت ہوتا ہے کہ 
زندگی کے العسے اور طربیے ھوں یا فن کے ؛ عارے قضورات تدر ھی 
دونوں کے حرکات اصلی ھورے ھیں مثلا عزت ۶ اعان ؟ ٥بت‏ ؛ صداقت؛- 
ایثار و قربانی ۔ انھیں اقدار کی روشنی میں انسان عنی خوشی زندگیْ 
بسر کرتا ےہ اور زندگی کی تام مزاحمتوں پر غالب آتا ؛ ہی 
طربیے کا سوضوع سے ؛ انھیں کے تقاضے ہر انسان خندہ پیشائی ہے جان 
دے دیتا ےے اور یہ العیے کا موضوع ۓدم ۔ : 

فن کار کے دل ہیں قدر کے لیے جذبۂ تسین و حایت ھوتا ے اور 
ناقدر کے لیے جو فی الواقع موجود ھو؟ جذبڈ تقبیح و خالفت ؛ یه جذبات 
اس کی شخصیت کے اجزاء و عناصر ہیں اور جب یه فن کار کے وجدان 
میں ظاھر ہوتے ہیں تو اس واقعہ کے غلاف (نصب العین کے حق میں) 
تنقید کا ایک عنصر بھی شامل ھوتا ۓ ؛ وجدان میں تنقید کی شمولیت 
سے ن کار خود بھی اس تصادم میں عملڑ ایک فریق بن جاتا عے ۔ 

چونگه فن کار کے جذبات (متعلق بە قدر و اتدر) دی ھوٹی تشویقات 
غس اس لے ان کے اظہار مس جو تنقید شامسل ہوقی عے؛ وم بلاوامطهة 














؛ یوں حقیقت کے کچھ بہلو زیادہ روشن 
ھ ارب ھرےرب بے ان ہشاھدات ہیں 
۶ چواؤں کا تضاد عابال عوتا اۓے'۔اس ہے یە بات کھل*ّی ۓے کەہ 
االمے میں مصائب و حوادث ار طر ہے اہی مبالفه ؛ تغر ترتیب اور 
کیاستہ بیانی )][03۲5٥۵۲6۵8(‏ کا یمن کیا جۓۓ)؟ ۱ 
اس کشمکشش میں جو واقعی ناقدر اورامثالی با عینی قدر (جیسا کە 
از انے سمجھتا ے) کے درسیان ہیا غوئی اۓے ۶ اس کی شخصیت اہی 
مام قوتوں کو عینی قدر کی حابت میں صف آرا کر دبتیٰ جے الہذا اس کے 
وجدائات اس ىق اس دی غوی آرزو کا اظہارز گرے مس کله اقدر 
ہت کھاۓ اور قدر فتح یاب هو ۔ 
پس ایک طرف تو دنیا میں پھبلی ہوئی ناقدر کے خلاف ئن کار 
کے دل میں نفرت و ہہزاری کے جذبات ھیں اور دوسری طرف ان اقدار 
کے حصول کی آرزو ے جو اس کی شخصیت کی منزل مراد ہیں ؛ المے 
اور طربیے میں فن کار کے انھیں کلىی یا جزٹی طور پر دے ہھوے جذ بات 
کی ترجانی ہہوتی سے ۔ چونکہ ان سے آن کار کی اس نا کا اظہار ہوتا ۓ 
کە ئاقدر پر قدر غالب آ جاۓ ل'ہذا بالواسطہ وہ دونوں اسی متصد کے 
حصول میں معاون ہوۓے ھی ۔ 
فن کار کی شخصیت فن مس ظاھر عوق ےہ اس لے اس کی شخصیت 
ی خصوصیات اس کے فن کی خصوصیات بن جاق ھسں ہلکھ واقعه یە ےر 
کا ہیں ان خصوضیات ا اظہاز ہوجه احسن ھوتا ۓےۓ کیوں کہ اس یق 
شخصیت جن باتوں کو کلی یا جزئی طور ہر دباتی یا روکتی ےے؛ فن انھیں 
ے نقاب کر دیتا ھے ۔ جب ھم المیے اور طربیے کا تعلق اور آن کا 





ںی کا مر رک 0 
اور 02117 ۱ 











٦م‏ ا جات "07 کے 
حلیقت جب فان کے اعتناز سے ببان کی جاے تو یوں کپا جا 


گی جانب ایک رجحان یا جھکاؤ کا اظہاؤ,ھوتا ے۔ جب تک یہ 
طرح ذھن نشین رےے کہ ئن کا بنیادی: فرق ان کار کی شخصیتو 
و ا ون می سا کو و کا ۱ 


ہے سی ٹہ ب٣‏ 
اوپر جو باثیں کہی گیں ؛ وہ ا! ممممف'اہ.أأأ.., 
آی هیں ؛ اب تک اس مسئلے ے تعرض نہ کیا گیا کہ ان دونوں می 
سابہ الانتیاز ' کیا ے ؟ بی اصل سرال ے جس ابو کک 
شش کی جاق ےہ ۔ ۱ 
الميه مثبت ۓے کھ قدر کے ظہور اور اثبات کا طالب ےہ ؟ طرریة 
منفی ےۓ کھ ناقدر کے معدوم ہھوۓ کے درے ؛ المیه اقدر کو نظر انداز 
کرتے ہوئۓ قدر کا اثبات کرتا ے ؛ طربیہ قدر ہے ے نیاز رھتے ہوےۓ 
ناقدر کو ھدف طنز و تعریض بناتا ے ! المیه اس کی ٹائید کرتا کے جو 
معدوم ے (یعبٔی خوبی کا اعتراف یا قدر کی سر بلندی) اور ہے برچروم 
عونا چاے ؛ طربیه اُس کی تردید کرتا ہے جو موجود ےر (یمئی 
ناقدر ؛ نقاثئص اور ساجی بندشیں) اور جسے بعدوم ھونا چاھے ؛ 
العے کا مقصد قدر کی ٹکٹر ہے ؛ طرببے کا منشا ناقدر کی ظفیف ؛ المیھ 


















ا ۴+ 1 کر ٹا ے؛ دوسرا قدر ۲ ری 
ا وا ٹادری 99[ مقصد پورا کرتا ے یا اقدر کی 

ری ول کر رکم درتا ھ۹ ۔>اليه قدر“ کا اثبات یوں کرتا عے که 
رھنا چاھے؛ اس کی بربادی د گھاٹا ہے ' طربیہ اس کی تہاھی 
ای میتا ۓےۓ چسے جہ مو جال کیو 


."تلود سم ا تق ابع ےھ 68 
اقدر کو آن طاقتوں کا سہارا ملتا ور ک٣‏ ےم 
اعان بناتا ے ۔ 
و البيه یه دکھاتا ۓ که زبردست مزاحمتوں کے مقابلے مس قدر 
ابتداہ لے کے رہ جاق ےہ ۶ طربيہ یه ظاھر کرتا کر مزاحمتیں ھوں 
اد هوں ؛ ائدر او 97 فروغ بای ے۔ .ہی وجهہ ے کھه الميه اور 
مصائب لازم و ملزوم ھیں؛ طربيه ایسے حوادث و مصائب ہے احقراز 
کرتا ے اور اگر کوئی ایسا حاد پیش بھی کرتا ے تب بھی اس کا 
امہ بالخیر ہوتا ے ! 
چونکہ الميه قدر کی سظلومیت کا اظہار کرتا ہے اذا قدر سے 

آفن کار گی ععدردی پا جذباتق لگاؤ رحم میں تبدیل ہو جاتا ۓے؛ بھی 
وجدا کہ ناظر یا قاری کا ذھن بھی رحم کے جذ بات ہے مثائر ھوتا ے ۔ 
طربیه بسوۓۓے دیگر من کار کے منمایاں رجحان غندہ کا اظہار کرتا ےہ 
اسی لے ھم مذاق طبائمع کے لے خندہ آور ھوتا ے ؛ کبھی کبھی 





جنگچجوۂ 21 دوسیی ےن پر مبنی ہے ! چی وج 
جب عیسائیت کا غلبه ھوا؟ طریيه زوال -۔ 
















سے معتول می اه اگار کر تو اس کا سے یہ یے " 
طربیه گار بھی ہے ۶۶“ طربیے تبؾااققاز ےآ جو ہمدردی ہوتی ۓے؛ 
ناقدر کی تضحیک می تبدیل ہو جاق ہے ۔ 
رحم اور خندہ انسان کی بنیادی صفات١ٴھی‏ ای الیے ااءیے اؤر 2 بت ت 
ان کا اظہار بھی بنیادی اھمیت رکھتا ے؛ الے سی آمؾ:زوال و بربادی پر 
اظہار تاسف ہوتا ےہ جو کامل ہا جزواً کسی نە کسی جا تک ناروا و : 
طربیے میں آس تباعی پر خندۂ مسرت کا اظہار ھوتا جو“ پوری طرح۔ 
روا اور برحق ھو ۔ ایس کے لوس (7108ااء:ھ۵) کے کردار پیلا سکیس 
(1اچدها٥۶)‏ پر ؛ یوری 21 وط کہ کرداروں میں سے 
میڈیا (01883) کے عچوں اور اسٔی اکس (×8٥٥9ا۵5)‏ پر یا می 
کے کرداروں میں سے ڈمسڈو مونا (0858201003]) اور اوفیلیا (حطم۸طجھ) - 
پر جو عصیشں ال ان کی وہ مطلق سزاوار نه تھے بعت. ٢٣‏ 5 
(ەلمطاو56) کے کرداروں مس سے ال جکس (×۸[4) ؛ اوڈی سیس : 
(755209ت0)) ۶ کرے ان (ت::0۰۶))؛ الکٹرا (3صا166کا) پر؛ کلائی مم پا 1 
٥9(‏ ا ۵ ))17٤٥٥‏ اور اوڈی پس (دتامذك0) پر اور شکسپیٹر کے سیکبتھ 
پر جو کچھ گزرق ۓ؛ اس کے وہ صرف جزواً سزا وار میں۔ جہاں کسی ' 
المیے کا ھبرو زوال پا ہھلاکت کا کاما سزا وار ھوتا ۓے بثاو یوری ہی ڈیڑ ' 


کا جیسن (18808) ۶ وھان کسی اور کردار ی غرم مستوجپ مصوبت ‏ 


(ثا میڈیا کہ چوں کی بدینٹتی) السے کے تاثر کو قائح رکھٹی ےہ 










۷ 2 دونوں ان جذ بات کا اظہار میں جن پر 28--ج+8۶ یڈ 
تھے ء المیہ گریا عنوم کا اظظمادے' رید 


تی بر جذبات ک؟ دوہی کے لے مصیبت 


2 ھرے ہس رہ 
"ہلا مو جاۓےۓ۔ المیہ نگار کا امن سے منشا یہ ہے کہ قدر کی ے بسی مؤئر 
انداز میں ظاھر ھو ؛ ظر یه نگار کا مقصد اس اتاد کا اظہار ۓے کہ میں 
ٌ ان کر مب چاجوت :ارت کگرے رکھ ڈوں : الميه شدت یاس کا 





ا رحم کے علاوہ خوف کا اظمہار بھی کرگاءۓے) جس طرح طریيه 
غخندے کے علاوہ اعتاد کا مظہہر بھی ھوٹا عے لیکن العے اجب خصوص 
رحرے؟؛ طربیے کا خندہ ۔ خوف اور اعماد ان جذباتکی جلو ہیں /, ھوے ھں 
٭ اس لیے ان کے نقش پھیکے رہتے ھس اگرچهہ رحم اور دے دے سد 
خوف کا اظہار العیے کے ذریعے اور اعتاد اور خندے کا طرہیے کے ذریعے 
ھمیشہ ھوتا ے ؛ صرف اظہار ھی نہیں بلک ان جذبوں کو ہرانگیختہ 
"گیا جاتاٴے ۔ لیکن المیے اور طر بتے کا جذباتی داثرہ اس ہے کہہیں زیادہ 
وسیع سے : المے میں مصالحت ؛ صبر ؛ استعجاب ؛ بہجت' قدردانی ؟؛ عہت' 
غم ' مایوسی ۔ ان میس سے ایک یا ایک ہے زیادہ جذبات بھی بھارے 
جا سکتے ہیں ؛ اسی طرح طربے میں بھی تجسس ؛ عبت ؛ غصہ ؛ نفرت ؛ 
عسد ۶“ مسرت اور تکعر مین ےے ایک یا ایک ہے زیادہ جذبات کا اظہار 
هو سکٹا ھتان 
× الے ہی رحم يیاقثدر ے شدید عغصدردی کا جو عدصر ہوتا ۓے؛ 
اس میں فن کار کی غالب قوتوں ے لفرت یا ے نیازی لازمی طور پر مضمر 
نہیں ہوقی ؛ ہو سکتا ےہ کہ وہ ان کو حترم کردامۓۓ۔ - قدیم اور متوط 




















نا اد تا ٹا ان اندر کے مقابلے میس مکیر0۔ 
خوشی باشی 1 ور عدلانه ,ان دو سی کچ 2 حتول کھ : 
(1618(ف51)'ایب ھارسن(۸5001600)٤‏ لوسیو(ہل0صل) ٤‏ پو 


ول ور زویْھ اف بھی متا تۓ وا تک کھ - کَ 
اور احترام ہے حروم نہیں رغا ۔ ۱ 





طربيه ھرگز اٹ موہ چم کہ زی معاملات دت: 
سے پیدا ہوتی ہے ؛ ایسے مسائل و معاملات جو فن کار اور تمام بی 3 
انسان کے لیے بنیادی اعمیت رکھتے ھی ' طریہ بیے میں کشمکش کی وجوہ 
نہایت مععولی ھوسکتی ھیں ؟؛ کم از کم بظاعر وہ سنجیدہ نہیں معلوم ہوتیں 
خواہ در پردہ ان می کیسی عی سنجیدگی هو۔ ”'طربیہ یه ۓکه ائنے کو 
سنجیدگی سے پیش لە کیا جاۓٗ '''٭ ٤‏ طرہیے کی بہ خصوصیت بے که مام 
م اوت پر غالپ ٢آ‏ جاتا ےہ ۔ فال اسٹاف (731151850) میں طرہیے ک5 جو 
عنصر ہے؛ اسی کے ہہب سے وه عال کے ہاتھوں دل شکكکسعه موۓ کے۷ 
باوجود اور اس بد معاشی کے با وصف جو زوال وبربادی کی سزا وار ے؛ و 
ر مصیہت کو اپنےفائدے ھی کے لیے استعال کرتا ےہ اورسرۓے کے بعد لو 
سسٹٗریس ڈول (10011 11581655ا) ؛ ءسٹریس کو ٹیکلی زتزعاءنںوا حدصاوئلھ) ‏ 
نیز ٹبیککمیٹئر کہ ے شر فارئین کے دلوں میں زادم رتا تع ۷ 
احوال وکوائف کے مقابلے میں العید مفتوح ہے؛ طریمہ فاحّ لیکن اب ٣‏ 












2 سج پناہ قوت سے عو ڈآا ۔ یا اس طاقت 
ای ا جج سے ك کو 


ِ تھے کہ کوی طریہ کک آزادی قوت رکھتا هو 


از ا کہ تن سےدہ میں دوبارہ جان: ڈالٰ ویتا ے ؛ 
"٦‏ بت مبیثہ موت نے کسی نہ کسی طرح بج نیٹاڑے “ قن کر 
کا پرآمید ٤‏ فاحانہ رویہ آے ەر ساضۂ غم کو ٹھکرا کور کدور کا2 پو 
مائل کرتا ہے ؛ اکثر حوادث و مصائب کو ٹھکرا دینے ھی میں اس 
اج سے ۔ بہت سے طربيه نگاروں کی نجی زندگیاں المناک غوتی ھیں 
آلیکن "ان کے عوصلے پھر بھی بس نہیں ھوۓ ۔ 
م_ے جیسا کهہ کا جا چکا ےہ یه کوئی ان ھوئی بات نہس کە ایک 
" ھی شخص طربیه نگار بھی ہو اور المیه نگار بھی ؛ اگر ایسا ھوتا تو 
٢‏ کر وجزد میں نە آتا ۔ کامیابی اور نا کامی وقت و حالات ے وابسته 
ہوتق ۓے' ہو سکتا ۓےکە کبھی کوئی نن کار حالات سے یوں متاثر هو 
کەاشکت خوردگی کا احساس ھو لیکن کسی آور موتع پر اس 
میں ی٭ اغماد بھی پیدا عو ۔کتا کر ا ئن پر غااب آ جاۓ گا ۔ 
یہ سب کچھ انسان کی ذھی کیفیت پر متحصر ھے اور اس خیبلی ضا پر 





کہ متعلق یه صحیح کا گیا ے کم ”* کچ ا ہت 7 
ان نظریات کی ت٭ مس جو ا خندہ آور کار فرما. هی" ات 
کریں گے کیوں کە غندہ ان کوائف کے مقابلے مین مار کےا س ردعمل _ 
کا نام ےے۔ یه ردعمل کیوں پیدا ھوتا ہے ؟ اس کا جواب ہس چی' 
دیا جا سکتا ے کہ عماری سرشت ھی ایسی ۓ که بعض کوائف کا ردء 1 
خنده ھو۔ ھم یه بتا سکتے ہیں کہ خندے کے ساتھے کیا ہیں ؛ ان کا 
ببان کر سکتے ھیں' ان کے مشترک پہلو دریافت کر سکتے یں لیکن یھ" 

کہنا مشکل ے کہ ان میں غندہ گری کی صنت کہاں ےا 

خندہ مخصوص موائع پر هارے فطری ردعمل کا نام ے۶ ایے " 
مواقع متتوع ہیں ۔ ان میں ہے کچھ خندۂ عاربیه کا باعث یں اور کچھ" 
دیگر اقسام کا خندہ پہدا کرۓ ھی ؟؛ٗ خندۂ طربيه عام غندے یق ک1 
قسم ہے ۔ ہر کیفیت طربی خندہ آور ے لیکن ھر غندہ کیفیت طری کی ٘ 
خلیق نہیں کھ بعض مواقع موجب خندہ ہھوےۓ کے ہاوصف اصا7 طربی _ 
نہیں ہوے ؛ گدگدی کرنے ہے انسان ہنسۓ لگتا ے لیکن کم از کم " 
چے اس ھنسی کو طری نہیں خیال کرۓ۔ میکڈوگل کہتا ے که " 
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تھے کہ انسان کسی 
کو اکر مشحکه یز :عینت اعتیار کر لیتاے اور ہوا 















پہ سرع ای ےإ درآں حالیکھ یہ معموی حرکت کایف دہ 


ہنگم حر کات کا باعث بھی "٥‏ لیکن یه نظریہ درست 
کی ھوتا۔ جس مجے کاگڈگداہا جانا ے؟ اس کیفیت کوائف طری 
"ای قامل سے اس لے گلاگڑاےۓ الگا عندہ خندۂ طری ہے لیکن جنے 
گدگدایا جائۓ ؛ وہ اپنے اوہر تبیتی اھنستا ۶ لہ گدگداے بدیر کے 
حرکت پر مستا ے : ' وہ صرف ٭ُدیں پڑتا, کے ۷ق اس اف 
٦ا‏ ابی یا گدگداۓ والے کی ؟یفیت کی قد ر کا پچیدە ادراک ھوتاۓ 
بلکھ اس کی ھنسی کی وجهہ یہ عزن ےلم ٹالگاکہ نس ہے سم کے 
میا حعیہ متا ٹر ہو جاے هیں ۔ شناعث سے بھی ایک خندہ 
متعلق ہے ' حب ہم کسی جاےۓ پہچاۓ شخص کو دیکھتے ہیں تو 
عاری خوشی خندے میں ظاعر عوق ہے اگرچھ اکثر يبھ غندہدہا د ہا سا 
یا عض ایک تبسم ہوتا ےہ ۔ خندۂ شناخت خندۂ طربیه نہی لیکن ھر 
خندۂ طربيیه کا لازمی جزو ےہ کیو ںکھ ھر خندہ آور کیفیت میں ایک 
در معلوم کی شناغت مضعر ہوتی ےے۔ پھر ھم دوسروں کو ہ:ستے 
دیکھ کر بھی غنسنے لگتے ھیں؟ اس وجھ سے کھ دوسری جہلی حرکات ی 
طرح خندہ بھی متعدی عوتا ھے۔ کچھ لوگوں ۓے طرہیے کی تعبیر و توجیە 
ہیں خندے کے اس ہہلو کو بہت اھیت دی ےے۔ انھیں یه 
غلط فہمی ہوگئی ےہ کھ طربیہ اصلا محضل و بلس سے سر‌بوط ھے لیکن 
ظاھرۓےہ کہ کسی کیفیت خندہ آور کا ادراک انسان کو تہ ہائی میں بھی 
ہنسنے پر حجبور کرتا ھے ۔ يہ ضرور ے کہ اس صورت می ھلنسی دی دی 
عق ے غض اس لیے کہ اسے متعدی ھوۓے کی تقوبت حاصل نہں ھوق 
اور ابلاغ کا موقع نہیں ھوتا۔ کھیل کود کی ھنسی بھی اسی قسم 
کی ۓے ٠‏ جب دو بچۓے کھیل کھیل میں لڑۓے ہیں تو وہ ھنستے ھیں؛ اس 


سی رت 


سن فو" 


وی انسان یق وت سی ا 





. ت۰ زه خندہ لے جسے ا سپنسر ے غلطی مس" 
ہا چا سر بش دی کے ۔ اگثر یھ بھی 
ک٭ لڑے بھڑے کی جبات 'غالب آجاق ےہ اور کھیل کو 
ھاتھا ہائی سچ مچ کی لڑائی بن جاتی ےٴ' پھر ھسٹیرے ہے نیز ھت 
ایک بیاری سے پیدا شدہ خندہ بھی کے ۔ عندے کی یه ام رت 
خندۂ طربیةه کے دائرے ہے ہالکل خارج ھی کیؤں کە ان تی جری لِْ 
کسی مغصوص کیفیت کا نفعیاتی ادراکئ یک سرملقود ھوٹاے بت 

مد طربیةہ کے مواقع خغتاف اور متنوع ہیں ٹا () مہالقد 
خندہ آور ھوتا ۓ ؛ کارٹون ؛ فلمی طربے اور "جوائڈو لاق ثقال ی می 
۰ سے ؛ اس پر عمی ے ساغتہ ہتم آجاق کے ؟ 0 
کكاسته بیائی موجب خندہھ شوتی ےہ بث اڈ کوئی چوک ایوْانَ میںگہرے ‏ 
سرخ رنگ کا لباس پہتے داغل هو اور طرب کا حبرت کے لہے میں کے _ 
' کیا ھی نفیس ھلکا گلای رنگے !)۶ (م) اہور واقعی کے مسقلپ _ 
هوجاۓ پر بھی ہم ہنستے میں مثل مود و ممائش کو سادگی کہا جاۓ اش _ 
(م) غیر معمو لی باتوں پر مس ہنسی آی عے مثالے کوئی شخص _ 
پراے فیشن کا لباس بھن لے تو یہی ہوکا ٠‏ مجے احمتوں کی عجیب و غریب >> 
حرکات پر ھہنستے ہیں۔ (ی٥)‏ کوئی مطلوب چیز جو معاشرے کے" 
دباؤ سے چھپائی جاےۓ ؛ کیفیت خغندہ آور پہدا کرقی سے ؛ اسکول کی ' 
چیاں فحش تصویریں دیکھ کر غنس پڑتی ہیں) چہ ماں ے پوچھتا ۓ که - 
تج ابا کے ساتھ کیوں سوتی ہو تو بھی غنسی آ جاتی تے ۔ اگر ارستاو کا 
بیان طر بیه قدیم کے متعلق صحیح سے تو ساننا پڑے کا که اس صنف یق 
ابتداء ان نغمات سے ہوئی جن کا مافیہ سرد کے عضو تناسل ہے متعاق 
تھا" ۔ کارن فورڈ یہ کہپتا ے کہ طربے یا کاسیڈی کا کلمه یونائی کاے 


















ا وس تج کک پر وت اق 22 

ریف خندۂ[ظازیمہ کے ۱۰ء کوائف کو عیط نہیں کیو ںکہ 
دس رھگ ھکر بھی ات ھی ظریفانه عوۓ ھس 
اوہ بیانات جو مطی افتخراجی کے خلاف پڑے ھی ۔ ارسطو 
جے کہ اگر کوئی یہ کنھے کم می تو یوتمیں نایا ؛ سورج کو 
ہن تو ا ھی نہیں تو لوگ اس او اہ کہوںکہ اس کے بمان 













رسس ۓ۔ نظرَیَة عنم پیخل کس ا وہ اس الحاظ ہے 
کر عے کہ خندے کے کوائف ڈھی کی جمله صورتوں کو محبطھے ؛ 
اس کے خیال میں خندہ اس بات سے پیدا هوتا ے جسے ںفاری عقل لغو 
ای ے۔ کالرج کے نزدیک بھی غندہ آور باتوں کا تعلق هاری 
0 فہم و ادراک ے ے ؛ جارچ مبیریڈتھ طرہبے کو ایک اس عقل قرار دیتا 
س یت ۲ی ا ٹوک ند غر بی گی ایسی تعریف کرے ھیں جو بیک وقت 
نہ جامم رھ تہ مائم؛ یہ چامع اس لیے نہیں کھ خندۂ طربيه کی دیگر 
خصوصیات کو نظر انداز کر دیٹی طے مثل یە کہ غندۂ طربیہ میں ذھنی 
ادراک کے علاوءە کسی حد تک اس چیز ہے جذبایق لگاؤ بھی 
۸4 عونا چاے جو موجود نہیں یا جسے مسخ کردیا گیا سے ! یه مائع اس ایے 
نہیں که صرف طربیے کے متعلق حکم یا فیصله ھی نہیں بلک حکم کی 
کی تمام اقسام عقل و ذٛھن ے متعلق ہیں۔ (ے) همیں عدم تناسب اور 
عدہموزوئیت پر بھی ہنسی آئی ہے؛ مثل جب کوئی مسخرا ایسی حر کی 
کر تا ےہ جیسےوہ کوئی مشین ھو؛ یه حرکات بیہودہ اور ے ڈھنگی ھوقی ھںس۔ 
برگسان ےۓ کوائفے غنددم آور ىی جو تعریف کی ھۂ؛ اس کا اطلاق 






. 
کا ۔.۔ 



















کی کوشش کا ہے طربیه دا 
جس ے طاقت کا روپ _دھار بے اور لہ کے تردوکف ریہ کت 
کی شکل میں فروسائگی اور چھوۓے بن“ کا اظہار ے ۔ میری راۓ میں 
افلاطون اور لپس ایک انتا پر ھی تو اس کے برعکس بین دوسری 
انتہا پر ے کیوں کہ اس کا يہ کٹا ے کە (و) طریيه یں 0 
وقت پیدا مویق ۓ حب کوئی اعامل. اور پر عظمت شے ادنول: ام 
روپ دھارق ے ۔ (.) جب کوئی کوشٹی ا وع ٹا کام ثابت 
ےے تو بھی ہم ہنس پڑے ہیں مل مباحثے می کوئی مقرو ذاکامیاب رے یا ۲ 
کوئی نہایت خوش مات آدمی بھسل بڑے اور سر ىے ل کر ہاؤں تک" 
کیچڑ میں لتھڑ جاے ۔ سس سپنسر اور کانٹ اسی نال کالک سے حم 
مواقف خندہ آور ی ری کرس وو کت کے کھ ختم وا 
شش ہے جو خلاۓ حض پر منتج ەھو اور کائٹ کہتا ے کہ خندہ ‏ 
وہ توقع عے جو دفعتاً رائگاں ثابت هو ؛ یہی کون (صط٥٥))‏ کا موتف - 
ے۔(مم) کسی کو بغسر استحقاق العام ملے تو خندۂ استہڑزا کا موجب ۶ 
کی ا یکو واجہی سزا ملے اتب بھی غشمی آنی ےہ مثل کسی _ 
نٹ کھٹ لڑ کے کی پٹائی موٹردویرے کے غرب کا 
ے حل حرکات اور الفاظ کا خغلط استعال بھی غندہ آور ے ۶ئ اک 
دہاتی اکر ایسا کرے ھی ۔(مم) الفاظ اؤزر حرکات کا تصرف باھمی - 
ٹل پچروڈی “ رعایت لئ ى ؛ اجام اور ضلع جگت بھی خندہ آور نت 1 
(ہم) عم اپنے آپ ہر بھی عنستے یں بعّی جب سوۓ اتفاق سے مارے _- 
اقوال و اعال وہ کوائف پیدا کرۓے ھیں جن کا اوہر ذکر کیا گیا یا جب ۔ 
عم دا اپنۓے کوائت علق کرت من ٹاک اگر بی ات ےی 









کہ ڈو 7 ٦‏ 8 تح نے ت7 ف٥‏ سر : 
کل 7 7ص ۲ اکر ایاج 


7 ختہ آوری کی ای صورت پر بئٔی ھوتا ے ۔ 
کر 










: پاوقد ‏ اتا مر 9 مہ ھنسی دا 
لے پر بڑے بڑے دانشنورول نے ٹھوکر کھائی ہے ۔ معلوم 
مہم ایک ۓ ایک بہلو دربافت کرلیا ۓ جو بعض مواتف خندہ 
َ4 ہمشٹرک پایا جاتا ے ؛ٗ جب یہ بہلو .دوسردے سموائف میں نہ 
اع تا کر یا سخ گرکے:ان موائف میں بھی 
دیکھنے یکوشش کی جاق ے سے ۔ ایسا بھی ھوا ے که کی دانشور کو 
1 کا صرف ایک رخ نظر آیا ے اور اس ۓ اپتے مابعد الطبیعیاتیق 
تف کی وجه ہے جزو کو صداقت کلی سمجھ لیا ۓے ٴ ہی ؤوجہ ےہ کہ 
ا کیائٹ ؛ سپنسر؛ پن ؛ پرگمانق اور دوسرے دانشیوزوں کے 
ا انریات یک طرفے اور نا تسلی بش هی ۔ 
طربیے کے مواقف خندہ اور ان ے متعلق ردعمل پر غور کرےۓے 
٭ سے ظاھر ہوتا ےہ کہ ان سب کے مشترک بہلو حسب ذیل ھیں : 
)() حر کت مواقف خندہ اور ان کے رد عمل دونوں ایک کل کے 
اجزاء ھیں؛ يہ کل حرکی لوعیت کے سانجے ہیں جن کی تعمبر شخصیت کے 
رجحائات باطٰی کے شروغ ھول سے اور نفوذ باھمی کے مراحل 
اطے کرکے (جس کے کوائف معروضی ھی) خیا ی تصاویر طری کی تلیق 
اور انْ کے ابلاغ پر منٹج ہوۓے ہیں۔ جم شخصیت کا کھنچاؤ یوں 
رفع رو جاتا سے تو آسودگی کا احساس ہوتا سے ؛ ان سانچوں کے مطالعے 
میں دوضوعی اور معروضی عناصر میں امٹیاز کرنا غاط ہوا ۔ معروضیت 
اور موضوعیت ان حرکی سانھوں کے رخ ہیں اس لیے خندۂ طربیہ کے 
مطالعے میں عم اس چیز کو کوئی اعمیت ئە دیں گے کہ کون ہے غناصر 


۱ و 
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یں 7 کہ الزام بر ا 





۱ بت 
















موضوغی ہیں لو سے معروضی ۔ 2 
ا حرکی سانھوں کی ایک متعین سمت ہے ؛ تفسیاق 


سمتوں میں رواں ہو ؛ بھی وجهے کہ توجہ لا کے عرمے ك 
آور چیزوں سے ہٹا لی جاتی تہ اور الک طرح اعصلی قوت ایک لبرہڑا 
دھارے کی طرح رواں ہو جات ہے ۔ جب کوجہ کا کھنچاؤ طربیے 
کہ انجام کی وجہ ہے رفع ہو جاتا ا تو‌یھ قوت سارے نظام ٦2‏ 
پیل جانی ہے اور ھنسی پیدا ھوؾق ے۔ عضویات کی وو سے ھربرٹ سپنسر 
کا یه بیان کە خندہ اعصابی قوت کا چھلک آُڑناے ۶ افدانت نے قریب: 
غے ؛ طربیہ نکار کے لیےجو اکثر خود نہیں ھنستا ؛ اس قوٹ کے انتشار پر 
پابندی ایک نفسیاتی رکاوٹ ہوتی ىے اور فاضل قوت ان اعای راعوں ' 
میں ٹئے سرے سے منقسم ہو جاتی ۓےۓ جو طربیه نگار کی صورت کری اور 
اس کے ابلاغ کا وسیله یں ۔ : 

(ہ) اقدار کا تصادم ۔ یہ ظاعر ے کہ ہر سانچے میں یی 7 ۴ 
قناسب ىے جو اس اخلاق؛ منطقی پا ج|لیاتی نصب العین سے ختاف یا متصادم - 
ے جس پر ھنسے والا ای فطرت اور تربیت کے تقاضوں سے اعاتق 
زاکھٹا ھے لیکن سان ےکا حری ھونا اور اجڑزاۓ غیرتناسب کا کسی معیار 
سی ناقدر ہے متصادم ھونا:یا دونوں مل کر طربیے کا 
ای انی یع و لیے کافی نہس ؛ ان میں سے ھر جزو السے میس مر 
مسوحوٹ هوتا ۓ ۔ 

(م) فتح مندی ۔ دوسرے اجزا کے ساتش مل کر فتح مندی کا 
جزو بھی طربے مس غندہ آور ۓے که یە معیار یا قدر گی اآ٘س فتح مندی 
سے عبارت ہے جو کسی معروضی موثعے کی صورت میں ھنسنے والے کو 
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٠ 920‏ اور خود وو ا 
قرے۔ هوٹا یه ۓ که اغلاق ؛ کردار یا دیگر اشیاء 
ری یا ا ےہ مک 
خغلاف ورزہ دوورے لوگ کرتے ہیں (بعض دیگر موقعوں پر 
هو ا چرم پوت سے تکب ہوۓ ھیں) اور ھم غالفت معیار کے 
: غیر متناسب موتقف کی کلزورگ ,کو غسوس کر کے فتح سندی سے ہنسنے 
لگتے ھیں۔ اسی صداقت 'پر ہاپڑ کے 'نفارے کی بنیاد ے جو طربی ےکو 
" ۷ ناگہائی عظمت و سعادت ؛'اقرار دیتابۓ ۔ جب سی نہیں آنی تو 
طریبہ نگار سپالفے اور کاستہ بیانی الام لبتاالگا۔اور جو چیز اعلاقی ؛ 
سنطقی یا جالیاتی نقطۂ نظر ہے بہلے عی سخ حدم هو ؛ اے زیادہ سخ 
گر دیتا ے یا اس کی ترتیب بدل دیتا ےہ ؛ ختصر یه کفروہ تمام مواتع غندہ 
کو کام میں لاتا ے تاکہ اس کی اصل خراى. ممعسوسطور ہر مارے 
سامنے آ جاے اور عم ہنسنے لگیں ۔ اس کی فتح سندی اس پر بی ےہ 
که وە عدم تناسب یا ناقدر کو جس طرح چاہٹا تۓ اپئےسانچے میں 
ڈھالتا ۓ اور ماری فتح مندی اس ھنسی پر منحصر ے'د فرائڈ اور 
لوڈووی سی (٥0۷نا)‏ کا یہ قول کاںسا صحیج نہیں لیکن ایک حد 
تک درست ے کھ ”مزاح ایک پوشیدہ جارحیت ہے ؛“؛ ؛ اپنے حریف کک 
پٹائی پر مچوں کی ھنسی بھی فتح سندانه پورش کی مشثال ہے ۔ جب بچیاں 
فحش تصاویر دیکھ کر عنستّی ہیں تو گوبا معاشرے ے ان پر جو 
مصنوعی پابندیاں الگا رکھی ہیں؛ ان پر جٹس کے نامعلوم طور پر 
تسلیم کردہ معیار کو چھپی چھبی سی فتح مندی حاصل ھوجاق ہے اگرچه 
جنسی حقیقت کھلم کھلا تسلیم نہیں کی جاتی ۔ 

(م) ہے تعلقی ۔ غن کار اور اظر دونوں حادلے کی سطح سے 
لند ہو کر نمبتً سے تعلشی یا استغنا کا مقام حاصل کرے ہیں۔ المیے میں 
وہ دولوں اس قدر کے برجوش "7 5 ھیں جو تباہ ھوتی کے ! طربے 
ہین یہ ھمدردی استباً کم ہوتی ۓے اس لے وہ جنگ کی سطح ہے باند 
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پا ماضی سے علز ھوں ‏ اوڑ اس 7 ھاری موجود 8  .‏ 
ے تعلقی کی بنا پر ہمارے عمال ال ا کے ذکر سے کوئی ت ە 
عوی ہھو۔ مہ و ہے کک ائحح ۱ 
غم لشینوں کی 
ماق آ اتا سے ۔ 

قاھم طربیے میں نسبتاً جو ایک طرح کی ے تعلیغ هوتی ےے اےۓ ۴ 
کامل ے تعلتی نہیں کە سک الہته ”ڈیوائن کامیڈی)٭ می یه تتریباً مکمل ے 
لیکن جب ھم اعلول سے ادنول مدارج کی طرف آے ھیں: یی راج ۲ 
ظرافت؛ طنز+“ ھجو ؛ مسخر وغبرہ تو ہہ ے تعلق کی ای جا کے 7 
"ڈیوائن کامیڈی “ میں زنکار:ایک دیرتا کی طرح آعل ت۰ 
ناتی السائوں کی کا۔سابیوں اور ناکامیوں کا مشاعدہ یوں کرتا غۓہ که 
ڈھی تفربج کے ساتھ ناقدر ہے همدردی اور قدر کی طارف میلان کا ب 
کچھ عنصر شامسل ہے ۔ جائیس (1076) کا اول '”یولیسز؛؛ (مسلرا) 
انشسہائی سے تعلقی کا تمونہ ہے لیکن یہاں بھی راچ نظام پر تنقید اور ایک 
بہتر نظام کی تحسین و ترجیج کا پہلو موجەد ہے ۔ بسوۓ دیگر مسخر ہیں 
ے تعاقی کا اس قدر فقدانِ ھوتا کے کہ فن کار اور عنسۓے والا دونوں اس 
جنگ میں ایک فریق بن جاےۓ ھن اورمیدان جنگ ہے دور کپڑے ھویۓ 
کہ باوجود تیر اندازوں کی طرح اپنے حریفوں پر تیر چلاۓ ہیں ۔" 
شدیدہ جذبہ چاۓے نفرت ھی کا کیوں لہ ھوٴ انسان کو اپنے موضوع ثتَ 
وابسته رکھتا ےہ اور اس تعلق کی حد تک طرییے میں غیر خالص غنصر 
شامل کر دیتا ے ۔ جب تلخی حد سے بڑھ جاتی ۓے؛ طرہیے کا وجود - 










مم کر مت سے کے 


. س ی۔ ت کہ فرب رک یت و سور دہ 
کے ظ ون ا۶3 لے قعلی کِشلظع کے ابچے قدر کی حایت اور ناقدر 
کی غالفت کا ایک مستتل رجخان اموچود رھتا ہے ۔ یہ بخالفت کبھی 
4 اخشری اور ملاطنت کی آمبزدی ہے ملا اور کھی تلخیٰ اور نفرت کی 
آافدت بےگہری ہو جاق ے ۔ ہس ے 50ا وڈان گہ اس کی اخلاق حایت 
اور جسے ناقدر سمجھا جاتا ھے اس کے غخلاف بوَقیَلاہ جارحیت ؛ یه دونوں 
باتی ایت تماٹائی کے اتداز ے تعلفی, کے ساتق عمیشہ موجود 
ا دا ۱ 
._. (م) فھی تح یا اپ کل المیے میں 
ان مظلوموں سے گہرا جذباتی تعلق رکھتا ہے جو 7و شکار 
هوے یں ۔ طرہیے میس ے تعلقی کی وجہ سے جذبہ پھیکا پڑ جاتا نے . 
جہاں ٹن کار کو بظاھر حض ایک ذھئی وابسٹگی ہوتی ہ؛ سوثر رححانات 
پس پردہ کار فرىا رھتے ہیں ؛ فرائیڈ کی اصطلاح میں وہ نس لاشعور 
میں هوۓ ھیں ؛ شعور میں نہیں ۔ پس شعوری طور پر طریمه بیشتر ایک 
ذعنی کارگزاری ہے اور الميه ایک جڈباتی معامله ؛ شدید جذبات کے 
ساتحعت جس چیڑ کا ادراک کرے کے بعد ہم رو دیتےیں ٤‏ ے تعلقی کی 
بنا پر اسی کو دیکھ کر غہنس دیتے می ۔ 

(ہ) عدم تعین۔--طربیةہ کم و بیش خندۂ منوع کا اظہار ہے ؛ 
یہی:وجہ ےہ کە طربيه نگار بپت کم ھنستے ھیں ؛ ان کی عغلنسی 
طربے ہیں تبدیل ہو جاق ہے ۔ ہر دے ہوۓ جذے کے اظہہار کی 
طرح طربيه بھی بالواسطهہ اظہار ہے ٴ اقدر پر اس کا حمله بالواسطه 
غوتا ے ۔ طربيه ار کا حاسمی سے لیکن براہ راست اخلاق ؛ منطتی پا 






کت کی وو ! رت : کے 1 
ک2 7 ول 2 خی یں کولا رید ة 


قٹھمتا ہہ ۔ وہ جنگ کی سطح ےسوں ْ 

























اس معماز الف عناصر سے لاتا ۓ وو ھت طو 
ھمیں آن کے مقابلے کے انے تیاور کرتا ھے ,؛ قدرکی براہ راست ے 
اور ناقدر کی تضصقبر کی بجاے یہ قدر کی بالواسطهہ تائید اور ناقدر کی 
ڑذیل: کر تا نے ے 16 

طربیے می عدم تعین کا یه٭ وصف دو طریقوؤں سے پیدا ھوتا ےئ 
اول یەکە تمام فنون لطیفه ی مارح اس.میں علائم اورتشبیہات واستعارات 
سے کام لیا جاتا سے اور غیال کو ایک, ۔کسیلے ے دوسرے۔ٴ 
سلسلے ہس منتقل کیا جاتا ے ؟ دوم یه که اس می ا 
شر شخصی تسم کا عنصر هوتا ےے یعنی افراد اوٍزٴ جاعتوں کی 
کم زوریاں اور عیوب تجرید و تعمم کے ساتھ پیش 7ے جاتے س۷ 
شخصی باتی غر شخصی یا عموبی ہو جاق ھںس - طربیے کے و 
غم شخصی ھوے ھی ؛ سروان تیز (|:ئئم) ے عبد شجاعت ھ8 
کی بیہودگیاں (بالخصوص ازمث٭ٴ وسطول ی) یوں ظاعر کی میں کا 
تمام تارخغی شخصیتوں ہے تقطع نظر کرۓ ھوۓ ایک فرضی کردار - 
ڈان کویکساٹ ۰۵3 کے ذریعے انھیں تفصیلا بیان کر دیا تے۔ 
ہہی وجة ےر که جو اقراد مورد تنتید ھوۓے هیں ٤‏ وہ بھی ۔ 
سامعین کے ساتھ عنسٹے لگتے یں ؛ عدم تعین کا بلند ترین مقام یہ نے _ 
کە مزاح نکار تنثید کی تلخی اور تندی رفقع کرےۓ کے لیے دوسروں ‏ 
کے عیوب اور خطائیں اپنے آوپر اوڑھ لے ۔ 

(ے) ثقدان الم-۔۔۔۔اکثر یہ سمجھا جاتا ے که کسی مضحکە خیزٴ؛ 
لغو ۶“ ے هنگم یا بھونڈی شے پر ھنسنا ھمیشہ خوش گوار هوتا ھے ؟ 
ایسا هو پا نهە شو “٤‏ ذدردوالم کے احساس ے عغاری ضرور ھوتا ۓۓ۔ہ×ٛ٘ 








رہ کش بر 4 دا کہ م ںہ ٰ : 
ا : ای ا 


رھ ادرای الم سے سعرا ہوتا حے اسی لہ کوئی 
وقوع پھر نہیں هوتا ۔ ناقدر جو طربیے مین معتوب 
اھ جوا8 لٹ یں کر سکنی اور غن کار یا ناظر کو 
صورت حال پر قابو حَاصل ہوتا لے ۶,اس لیے اگر کسی موتع پر تلخی 
۰ ر ناغوش گواری کا اسان ہو تو وہ بھی رفع ہو جاٹا ے - طربیے کے 
.کس ٣‏ سی پار ارسطو کے اس نظطرے گی بثیاش ے کھ طربیہ ااکسی 
اپسی ناشس غلطی یا بدصورق سے عبارت سے جو الم اور تباھی کا 
باعث ئە عو ٦٦٦٦.‏ 

(() رس ےن میں جو برجسٹی پا جا ؛ وہ طریے ہیں 
۹ اچنبھے اور اچانک بن کچ روپ دھارق ۓ ؛“ يه بات لهھ و تو ھنسی 
لە آاۓ ؛ جی وجہ ےہ کہ شاہٹز ؟ کائزے ٤‏ سپنسر اور دوسرےۓ دانشوروں 
ے طرہیے کی تعریف کے رھ سس سا کیا ے ۔ 
مذاق سے لطف ائدوز هہوےۓ کے لیے اس میں تازگی اور الوکھا پن 
ضروری ہے ؛ فرسودہ مذاق سرے سے ٠‏ مذاق سے ھی نہیں ۔ لوگ کبھی 
کبھی فرسودہ مذاق پر بھی ہنس دیتے ہیں لیکن اوہ سچی ھنسی 
نہیں هوتق ؛ دوسروں کے پاس خاطر ے محض پرہائشی با نقلی ہنسی 
ھوی ے ۔ 

([(و) تفرج و تماغا۔۔۔۔جذبات کا دھواہن ؛ ے تعلقی ؛ فقدان الم 
اور فتح سندائہ رجحان یہ سیت عناصر مل جل کر فن کار کی ذھی 
کیفیت کو تفریج و تماشا ے قریب تر کر دیتے یں ۔ اس کا رویه 
اس ماشائی سے سلتا جلتا ۓے جو فٹ بال کا سیچ دیکھ رٹا ہو؛ وہ 
متابلے کے فریقوں میں سے کسی کے ساتھ نہیں ؛ لہ کھیل مس 
شال ۓے؟ صرف کھیل دیکھتا ے لیکن ایک فریق کا دوست اور 
ڈوسرے قریق کا فراخ دل فشمن بن کر دیکھتا ے ؛ جس فربق کا 









0 جڈے وو ف می عئاش می ھا 
٭ سب م3 و طر بے کے سانچے ہے الم کو غخارج کر دیتے ھی 


















ا ہم ے 6 مبرے آ72" 
تو ن کاو دور کو ادا ھا“ آھ سس" ناقدر تَ ۱ 


کی 


اریت ہی میں “ ایسٹمین" (ص2358003) ۔- سا 0 اد ۳۰ 
اسے کھیل تماشا ھی سمجھتے هیں ؛ دراصل یه کھیل, پردے میں 
جارحیت ے ۔ ۳ 0 

مندرجہ بالا نو خصوصیات میں ہے حرکی غنصر؛ اتدار کا 
تصادم ؛ عدم تعبین اور ضر الہے اور طربیے دوثٹوں مس بجر۶ 
ہیں ؛ باق پاچ طربیے سے خصوص ہیں ۔ به آخری صفات موجوذ 
ھوں تو قدر سے ئن کار کی ھم دردی ناقدر پر خندۂ منوع 2 
تبدیل هو جاتی ے بشرطیکه مناسب مؤاقع پیدا هو جائیسں ۔ + 

اس طوبل خحث کے بعد اب ھم اس مقام پر ہنچے میں کا لات 
کی تعریف کر سکیں ۔ طربيه تمثالوں یا تصاویر خیا یی کے و 
فن کار کی شخصیت کی حری صورت پزیری کے اظہار اور اس ك٢‏ 
ابلاغ کا نام ےے بشرطیکه اظمبار بالواسطه غر شخصی اور الم سے 
معرا ہو اور ن کار کے باق تمام رجحانات پر وہ خندۂ منوع غا 
آحاۓ جو اس کیقیث ا کے نگہاتی 'ادراک پ اپنا كت ہک ۳ 
کوئی اغلا‌ق ؛ منطتی یا جالیاتی ناقدر کسی قدر سے متصادم ہوتی ۓے 









رود ت۴" 


کر 
از غفر سے ٹکراتی ہے اور مغلوب ہو کر واجبی سزا پاتی ے ۔ 
" یہ اظہار تالق مکن ہے کہ غن کار معرکۂ قدر و ناقدر ہے نسبتاً 
ے تعلق ری “ام۴ قدر کی طرف ہلان اور اس کی فتح مندی پر 
او ولا کات ھی ڈھنی نر ی سطم پر ناقدر کو 
بالواسطه حملے کا شاله بناۓ۔۔ 
السے کی تعریف یوق ای جا پنکڑی ار ے کہ یہ ممثالوں کے ذریعے 
آ ٹن کار کی شخمسیت ک حریطصوزت :پزیری کے اظہار اور اس کے 
ابلاغ کا نام ےہ جس میں فن کار کے باق تمام رجحانات پر وہ مسدود 
یا ممنوع جذبۂ رحم غالب آ جاے' جس کے ساٹ“ خرف کا عنصر بھی 
شال هوٹا ہے اور جو اس وقت پیدا ھوتا ےہ جب کوئی اخلاق ؛ 
سنطتی یا ج|لیاتی قدر جسے فائم رھنا چاے “'چزوآ:یا لیت ناروا تباھی 
کا شکار هو جاے ؛ یه اظہار تب ھی ممکن ‏ کے جب کم اس حرق 
صورثت پزیری ہیں قدر کے ساتھ گہرا جذباتی تعلق بھی ہوجود ہو ۔ 
یه تعریفات قدرے پیچیدہ ہیں لیکن ارسطو ۓے المیے کی جو 
تعریف کی سخے' اس سے زیادہ پیچیدە نہیں ؟؛ علاوہ ازیں یه تعریفات 
موٹی توضیحات کے علاوہ اور کچھ تہں.۔ اگر انا کے : ذریی آیە کن 
هو جاۓ کہ ہم ایک تجرے کو دوسرے تیرے ہے میز کر سکیں تو 
تعریف ملطقی کے تقاضے پورے ہوگٹر ۔ 
ظاھر ۓے کہ یہ تعریفات حرف آخر کی عیثیت نہیں رکھتس ؛ 
ان کے ارتقاء کے ساتھ اس کے نهموے بھی ارتقاء پاے ہس اور آن کی 
تغریفات بھی بدلتی رھنی ہیں۔ جرب سیال ۓے؛ حرکی ھے ؛ 
مو پذیر سے ؛ جالیات ایک منظم علم عے اور اس کا طااب علم اپنی علمی 
دآ بی کے تفاضے سے امتیازات کا سہہم یا واغم شعور رکھتا ے:۔ 
فن کار ان استیازات کا پابند نہیں ؛ وہ آزاد ھے , ختاف جڈبات اس ی 
شخصیت میں گھل امل کر متلوع پن پاروں کی تخلیق کا باءث 
ہرے ہیں۔ یه جذبات تاربخی طور پر متفر ہوےۓ' ہیں تو ان کے 





آللے 
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مونوں اور ان کی تعریفات میں بھی تغیر واقع هوتاےے۔ تم 
کثرت کا سہپ تجڑے کی خامی نہیں بلکہ خود موضوع بی 
توسیع اس کی مه دار سے ؛ اگر ھارا تجزیہ درست ھے تو ار 
کہ موجودم سحلے میں قنی خلیقات ان خصائص کے اعتبار بے کلاسیکی : 
روسانوی؛ العی اور طربی نھوں گی جن سے ہم ےۓ بحث کی ے۔ افلاطون ۓ 
طربیے کی جو تعریف کی ہے وہ ,اس کے عہد تک کی تخلیقات فی کو 
محیط تھی ؛ جب طرلیے۔ کے ےا نے ساہنے آۓ تو اس تعریف تا 
دائرہ تنگ ھوگیا ۔ اسی طرح آئندہ چپ مزید نی ثالین وجود ہیں 
آئیں گی تو متعلقہ تمقلات او( اتعربناتا ھی متفبر هو جائیں گی 
لیکن جب تک ان ہیں کچھ ایسی اسشیازی ,خصوصیات میں (اور مارے۔ٴ 
نزدیک ضرور هیں) جو انسانی فطرت کے اساہہی؟اپہلوؤں پر مبنی عی' 
اور انسائی فطرت بھی اصاڑ جوں کی توں برقزاز رغاس وقت تک 
ان میں بھی نشو و ارتقاء کے باوجود“ کوئی بنیادی تغین واقعم ئه ھوگا؛ 
الغرض نن کا اصطفاف کتب خاۓ کی کتابوں کے اصطذاف ے غختلف ے 
(ثاڈ کتابوں کی تقسی و ترتیب؛ حجم کے لحاظ سے ہا ناشر کی مناسبت ے) 
لیکن کروچۓے اسے کچھ ایسا ھی سمجھتا ۓ _٭ ۱ 
یہ حقیقت ےہ کہ ایسی فی تلق بھی ہو سکتی جس کے متعاق 
کہا جا سکے کہ طرییہ سے لیکن المیے کے عناصر بھی وکھٹا عے؟ 
ثاعم اس سے طربے اور المے ى امتمازی حیثیت پر کوئی اثر نہیں بڑتا۔ " 
بعضس سدوں میں آقسوائیت پائی جایق سے اور بعض عورتوں میں" 
ضسںفانه٭ پن :لیکن اس سے سرٹ غورت کا امتیاز آٹھ نہس جاتا۔ یه 
مان لینے ے کهە ایسی الواع بھی هیں جو نباتات اور حیوانات کے ببن بن 
پڑی ھی ؛ یه بات ثا بت نہں غوٹی کھ انواع کا وجود ھی نہیں ۔ طربیے 
میں المی مناظر اور المیے میں طری مناظر بھی هو سکتے ھی ؛ کسی 
فن پارے میں جو عنصر زیادہ نمایاں ھوتا ہے ؛ وھی اس کی ئوعیت 


متععین کرتا ۓے ۔ 








- گے کروچے دذرست پناک کہ حسن کے واقع‎ ٠ 
کت اس معنی میں ٹو کہی بھی واضح ہو ےج‎ 


افینہ تا ہے" ۶ جنس ا ا می ا 
ک نظم :بھی بلکہ وافح اور قطعی تقسم کہیں بھی 
1 یج او کہم ریت سے آپ چلے تھے؛ ان ے 
آگے گزر جائیے تو معلوم هوگا کھ واىع استیاز یا تقسم معدوم کے _؛؛ 
لیکن اسی مصنف کے ہٹول ہا م , ععیشهة حدود میس ره کر 
سوچا کرے ھیں “' اور اس لے ادُعیازات کا ادزاکب کرےۓ ہیں تو اسی 
طرح ھم اپنے احاطهٴ فکر سیں امتیاز ات فن گا ادراک کرتے ہیں یعٹی 
"آن امتیازات کا جو رومائی اور کلاسیکی ۶ المیة اور یزلیە ؛ ٹیز دیگر 
اقسام غن کے درمیان پائۓ جاتۓۓے ہیں ۔ اکر اتا گی کوئی صورت 
صحیح ہو سکتی ہے تو یہ امتیازات فنی بھی ى الواقعم درست ھیں ۔ 
على الاطلاق بل تو کہا جا کاے خی بای ہن 
ھیں تھ کر کی چبر کی لیکن ض× اضافی حیثیت سے آن کیا وجود تسلم کرنا 
جم ' سائنسی پا علمی اصطفاف (2851631100[) اضاق امتیازات پر ہنی 
هو تا کرو جج فن کے سائنسی اصطفاف پر کوئی اعتراض نہیں لیکن 
وه اس کو نفسیات کا فریضہ سمجھتا تھے ۔٭٦‏ جس طرح کی عینیت کا وہ 
حاسی ےے؛ اس کے پیشضس نظر اُس سے کچھ بعید نہسی کھ وہ ان 
امتیازات کو ئفسیات کے حوالے کر دے لیکن آخر کیوں ؟ خود 
'اسی کے قول کے مطابق جالیات ایک سستقل علم سے؛؟ اس کی اہی 
حدود اور اپتا عصوص ىافيه و موضوع بے الہذا ہارے ادراک حسن 
اور تفلیق ان کے علفلے میں جو امثیازات رو نما هوۓ ھیں؛ انھیں لازماً 
"اسی علم کے دائرے میں آتا چاہیے ۔ 
(ہ) 
ابپ ھم کروچے کے فن کے اس تنقیدی جاٹزے کو 


سمیٹتے ہہوے چند کات تحسین کے ساتھ اس نٹ کیو ختم کرنے ہیں۔ 









ا کچ کر ج ا رادراک ادراک خسن جج ا ار ۱ 
وک یا نزو بھی غ غلط ہم امیا پر 



















پر ۓے کیوں که وه اتٹے عی ۴ ۰ وھ ے ‏ ہیں جو 
کے کسی نہ کسی پہاو کی خر دیتے ھی ؛ جتنے' تحکرات عمو 
وہ اس بات میں بھی غاطی پر ۓے کہ وجدان اور ال ۱ 
قرار دیتا ۓ کیوں ػھ وحدان ٹاثر اور اظہہار دو نوں ور ٍ 
اس کا یه خیال بھی غلط ے کہ زبان کے بغبر غیال کا وجود مکن 
نہیں کیوں کہ ظار ہے که کبھی کبھی ہم الفاظ کے بغیر بھی فکر 
ا هیں۔ اس کا یه موقف بھی غلط ہے کہ فن شہود الہامی 
یا لەحه بصیرت کی عض غارجی صورت گری ے کیوں که اس خارجی 
صورت ری کے سانھ شہود یا بصیرت کی تفصیل بھی موجود عوقیق ے۔ 
يہ بھی غلط ےہ کہ حسن کی تحسبن ئن کار کے کسی گزشتہ وجدان: 
کا احیا: ہے کہوںن که اک ساٹ ہم زندگی ہیں پہلے ہا 
ایگ پیا منظر دیکھ کر اس کی تیسعت ‏ کرۓ میں اس ی ً 
توجیہ ھوگی ؟ اس کا پھ نظریه بھی الگژنڈر کی حابت کے بااچود ٤‏ 
اقابل تسم ۓے که حسن هھمیشه قبح کا ایک جزو ھوتا ۓے کیوں کھ 
حسن اور قبح دو متضاد چیڑیں ہیں اور اجتاع ضدین عال ے اور اگر 
ایسا اجۃاع ؤحود مس آ گیا تو عحموےعه دولوں می سے ایک کے هی 
 - -7٤‏ 0 ماری راۓ میں اس کا يیە دعویل بھی غلط ے 














ون 8ن وں۔ 
کی باوجود فنس اس اس کا اعتراف کرنا باہا 
جا نا آق, تک عداقت کا حامل ہے ۔ اس میں 
ہیں کہ انا ی اوھ کا اس کول خارخی مصد 
- کہ فن کابات طز گی نقل نہیں سے ۔- نیز یہ کہ اس میں 
و نہذیب جذبات ى قوت ہے ۔ ہہ بھی دزسردت ےر کھ ان کار ٌ 
اس ی تحسبن کرےۓ والے نقائد مںف وھی وجدانات برانگیختهہ 
کی کا چان سے غمرس ہے موی رلوس ب ھی ممکن ےہ 
کہ غن کار اور ثقاد ڈھنی و روحانی طور پر اعم آەنگ ھوں ؛ یه بھی 
ادوست وی فن کار کی سوامم حمات کا مطالعه مہرم تاقیإاک لیے بہت 
تار آمد ثابت ھوتا ے ۔ اس کے علاوہ آڈروچے کے نظرے یں صداقت 
ہے بہلو موجود ہیں مگر افسوس کھ وہاں اس ہے مبالغے سے 
8ع لیا سے : شال کے طور پر یه صحح سے کہ ہسشہ نہیں تو 
ای یھی فرور ۶ غج کار کا شہود الہامی بتسه ایک مکنل 
ئن پارہ ھوتا ے اور رنگ و آھنگ باغعشت و سنگ کے ذریعے اس کی 
خارجی صورتگری اگرچہ "مام تر نہیں تو بیش تر اس غرض سے ہوق ۓ 
که و حفوظ ہو جاے اور دوسروں تک اس کا ابلاغ بھی ھو۔ 
"ية بھی درست ے کہ اگر سب نہیں تو مارے اکثر خیالات کلام 
کا جامه پنتے ہیں اور ان کا فطری رجحان یه ہوتا ۓے کہ حرک 
قوت؛) نے, نتعف عو کر ابلاغ و اظ۔پار کی حدود تک پہنچیں ۔ اس کا 
یه خغیال بھی صحیح ےہ کھ حسن فطرت کی تسین بھی ننی تخلیق کی 
طرح شاھد کی ذات کا اظہار ے گو اس لیے نہیں کہ بہ فن کار کے 
اصل وجدان کی تکرار یا اس کا احیاء ھے :اس میں بھی کوئی شک 
نہیں کہ فن اظہار ے ؛ اگرچه یە محض اظہار عی نہی ۔ 








7 1 + ویر ۱ یا مس ہیں رہ 





















لی 


البتد "تہ سٍ ور ساد 20 سے 
یش گر 0 یا جزواً اس کے پیش روؤں 2 
کر دیا تھا“تو آوء شہرت و عظمت تک سسٹتحق هو جاتا ہا اور ا 
لحاظ سے کروچے کااحق سسلم کہ ۔ نو 

کروچے کے نظر تج کی خاض اُمیت اس بات پر مبنی سے کہ ا 
یا تجرے کے ایک :ایے بہلو کی طرف توجه دلائی ہے 
نظر انداز کر دیا جاتا تھا یع اظیہار ےت یر درست ے کہ و 
قاثر ہے قطع نظر کر لینا ےہ لیکن این ہا اس کا سے 
ھر مفکر یا نظریہ سازان نقوش کو آیاگر گر دبتا ے جوا 
مصنفین کی تحریروں میں سبہم :اور ہدھم تھے اؤفراس یک وجوہ ب 
معتول ھی ۔ اگر اھل زمائه٭ کو بە بانگ دھل خقت إھ کسی تے 
پھلو کی طرف متوجہ نہ کرایا جاۓ تو غالیاً لوگ سی ان می کر دیں ؛ 
پھر یه بھی ےہ کہ کسی بنظر کے اک رع کسی حا 
لینا ھو تو کم اڑ 00-8 کے لیے دوسرے پہلوؤں ہے آنکھں 
پیر لینا پڑٹی ہیں ۔ جو چیز پہلے بدھم اور 0 ., :. 
انی آفکر یتہر روٹی ڈال کر واضح کر دی اور ھمیں یہ سوچنے 
پر غہور کر دیا کہ تخلیقات فی کے سلسلے میں اظہار کو کیا مقام: 
حاصل ےی : اس طرح وہ فن کا کوئی محیح نظریە تو پیش ند کر سکا_ 
لیکن اُس کے لے راھیں ضرور عم وار کر گیا ۔ 
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١۔‏ بوغ می صلاحیت ! ابئہ صاحب صلاحیت ۔ 
إ۔ اقبال " زہور عجم'' میں کپتا ےہ : 


حدیث "ناظر و منظور رازے است ەل هر ذرہ در عرض نیاڑزے است 










۱ 


۔رمضالاء٭ ا(1167۶.] 'رہ.' صذحف ؿق خ ٭ 


بے 01ے و 
٣/00‏ ۔ 
قوھ ای فا 5 ا 
َ ک ھ سا مشمود گرداں ز فیص یک نظر موجود گرداں 
٤‏ سے +وجود بودف برائۓ شاھدے مشہود ہبودن 
ا ر اوس مائیست _ کھ ے ماجلوة ٹور ؤ صدا ثیست 
اہلعفیاد کسی ۔زاحید تصنیف کا مطالعہ اسی جذے ہہ کک رے سچ 
یہ کتاب لکھی کے ٭' ۔۔ورووج ۶۷ع ٠‏ رھد ظط دھ) 











و پر 
ہااوے 
م۔ آئی ۔ اۓ ۔ رچرٹز۔ ”اصول انتقاد اذبیات'' ' ومالووںئ+ط رڈنا تھناءنگا .1.۸) 


٦‏ +1922 11نا 7د آ ,ادوچ مل وہ0 ب7۸ مز ''راد٥ظ‏ آوعوم5 ے۳ 
ے۔ ' جالیات (4:5112/۸48] ' صفحےہ م ۔ و 
2 ہ۔ ذرحقیقت پہلی اور دوسری غلیلیں‌کڑزوچے ۓغاومدان اور اظہار میں امتیاز 
ٹم کرے کے لیے پیش کی سے لیکن ان کا اطلق اور ای اور وجدان کے استیاز پر 
تھی یکسان طور پر ہوا مے ؛ اکر وجدان حض ا جالانوائندان (اور یہی معنی اس 
إورے باب مس ماحوظ ,رھ ۱ حا نے و 6 2 087 
257--2 وظ رهیں گ) ساد لیا جاۓے جو ٹیر لی ای ادراک سے 
8ے سقاپاا۔ ا 8 ظط ب ہدیا اد : 
+ جۓے ڈیرٹ "'نظریذۂ حمن'' (وضووءط 7 70607 مد ا1 
ہے اتھت]] 
:- ' چالیات ', (4581404/18ء) ' صنحه م ۔ 
-١[‏ ايد صظلحد - 
۲۳۔ ' سنلق ' (9960ق) ' صفحہ رےں ون ۔ 
۱۳۴۔ 'جالیات ' (:410611) صفحہ پ ۔ 
۳۴ [- 'حبالیاتٴ* ([۸:58686) قب اعت اد یم جم ٦‏ اس اف 2-۰ 7 - َ5 ك ُ 
در و اک 30 : : سو بک ارم نرے ھورے 
کردوے اہی تصئیف سنعلق (٤٢جھ])‏ میں انفرادی تحکم کو ادراکت کا مترادف 
قرار دیتا شے اورانٹپی تار ک5 موشو :7 پتا ذیعا 5.- ( صلّدات 1.0 ڑحائیہ) ۴ نیز مع تتی یا 
سا پاب سوم ' صفحه ےمم) ۔ یڑ وہ وجدااات کو ١۔تحضارات‏ یا احساعات سادہ 
اش قرار دپتا ۓے لیکن ایسے غالص |۔ تح رات و احسامات ساد انی و 
حیثیت میں اگرچہ ادراکات اور جالیاتی وجەانات کے اجزاء ھوے ھں ۶ انسائی 
جرے ت2 شەوری ادرا گے کی ان کچ شار کرتا ا شعوری ادرا کے ہے اگرچہ 
راک ہم اس کے شعوری دوے کا شعور ھمیشہ نہیں رکھتے ۔ ۴ 
- ست ”تارج داستان آزادی کی حیثیت ہے'' ٢ظ(‏ ما5 ۶اا دھ :ا:18 ) 
2 فا میں زصنحہ ۲) کروچے اپنی غلطی حسوس کر کے کائٹ کا موتک 
ا ود کا وھاں وۃ کہتا ے "ٹارخی تحکم حکمی ذھن کے مععولں 
ے۔ معموئی ادرا میں بھی ضر عوتی ۓ (اٹر تحکم کا وجود نه ھوتا تو ادراک 
ٹه ھوتا باکہ مض ائدھا اور بہرہ احساس وجود میں آتا) ۔ 
۵ء ۶ جالیات (۸9/11۶۷۷۶) ” صتحه حسم ' ہم ۔ 
۹- بریڈلے م'ایو ل منطق ' (ءلھما إن وءیوض وط ژ٤‏ رغاف×ظ .5۰11) 


۶71 فلا 







را الہ (م ہ4 ملح رود >> کے کک کا 
رر۔ مارشخل ' حسین اشواء '' ([۷ا٭٥٥ءظ‏ 7۸0 ,اا ا1203 58 :11) صنحعےےے۔ 
ور۔ ' حالیات ۷ (16/ہط1ی0ھ) ' صفحه نو ۔ ون 
ہہ 'جالیات'(ااہ4:4100) ' صنحھ ۳ ء نیز مقابله کیجیے منطلق (ہاوما) ' 
لجعے بے ا 
۱۔۔ (4) در اواب انی ۓ کیا جھ سےگریز جب اسے تار تخیل میں پروٹا چاھا : 
ھوتا ثہیں یه من الفاظ کا پابند اے اعل نظرشاعد می ہے خبردار 
شر کے روب میں ڈھلتہے نہیں وہ ھنکاے ٰ 
جو سی نیزم تصور میں با حوے ہیں 
لفظ کے سحمل زر تار یں خوبان خیال 
. کبھی مستور کبھی چہرہ. کشا ہوتے ہیں سس 
[ب) ووڈورتھ " نفسہاث کے ذبسُتان ھاۓ معاصر''" ,۷01 ۱0۸۷05۵) _ 
(چماماء9 ۲ ۳م ءلممنلءگ بر۳ مرودوہ ۷ن ' صفحه دے۔ 
مہہ ' حالیات ' (2ء4:1811) ' صفحد نم ۔ بعد ازاں وہ اپتے ایک ۔تالے میں جو 
' افسائیکلوپیڈیا بریٹے:یکا'' میں شامل ے ' زان کے دائرے کو اشارات و حرکات 
تک پھیلادیتا ۓہ لیکن ہم یہ سمجھنے سے قاصر ىہیں کہ حرکات جسائی کو" 
ذھنی مافیہ کس طرح کہا جا سکتا ھے؛ چے کا یہ مال 'امی مجھےگود میں لے لو'" _ 
چے کے بانہیں پھیلاۓ کے مٹرادف کیسے ھوسکتا ھ؟؟ : 
س۳ ہے ' چحبالیات ' (146ء:ا/وہ4) ' صفحد رم ۔ 
سر ۔ ایضاً صشحا اق“ 
ٹ ×٠۲‏ ابضاً صفحا جب ٭ ا 
ہمہ "کروچے کی جالیات'' ' غیلس ارسطو کی روئداد ' میں ' نیا سلاسلھ ' ور 
۸عو1امزما۰ ا۶ا ع۱۸ ۲ہ چتز2طء طط .من 2ت8 ص٤21ءا3عصحعظ‏ لہ عااعطائعؤۂ غعناتا - 
(رئءگ ۸۷۶ راملءمگ ' (ہمروں -ف۱۹) صلحھ ہے ۔ ۱ 
ےم ۶ حالیات * [116ء4:1ھ) ' صنحه وپ [حاشیغ)'اہیرے 
پرم۔ مقابله کیجے الیگزانڈر ” حسن اور دوسری اصناف اقدار'' ,۸168037 .5] 
(صأڑع ۷۴ ۴ھ" ْ م۴ دءزنھف غدھ تاسوءظ ' صنحھ وب ([حاشی۸)۔ 
وم۔ ہوزین کیٹ ' تین خطم '' (ہ:83ا:6 ۶۶۶ 7 50٤‏ 15058) ؛ میں ے بعضشس 
ضروری الفاظ کو غط کشیدہ کر دیا عے ۔ : 
رہہ کیرٹ " حسن کا نفاريه '' (روثہ5 /رہ 0۳ا7 7۸6 ,2:۱1ت)) ' صفحه 
و (حاشیهغ) ۔ 
١مہ‏ *٭ حالیات ' [310616ھ) عق وو ۔ 
إم۔ ابلبر ٹک وک۔' کروچ ےکی جالیات'' ‏ جلس ارسطو کی روثداد' میں' ٹیا سلسلہ" _ 
نر لزت ٭ك×١اض۳۴‏ ٣۳ص۶٣‏ م) ,ععممت) ۰٥۱٥ك[عوءظ‏ اہ عزاعطا۹1ھ۸ غ٭ط]_' رداعوت .۸ ۳۷عطا۸) - 
(31 ,دم(جتڈ ۷ت۷ برایلمنگ ۲:ص ھ1878۷51ء درا ' صنحات ىہ رویہں - 
ہب ١‏ ح] 'یات " (۸00ہ870ھ۸) ' صفعحه وے ۔ 
م۔ ایضاً 






















سس رھ سیت 
4ر] ' صفحھ ہے ۔ 

02)'' صفحه پوے ۔ : 
اق . قیرہۓے 5 اه الامتیاز خصوصیات یعٔی وہ امتبازی اوصاف چی ہے 
تخلبق اور غیں چالمای بعنی تخابق عض میں فرق بیدا ھوتا ے 'صرفٰ 
اک وجدان: میں وحدیتر تمایاں سے یا کثرت اور کسی ایق ے لذت 
5 ۹ _لیکن ہا پھرالامتیاز خصوعیات میں یقیناً نیٹ 





















٤ے‏ مارادیٰ ' علعی اور تائری۔ 7 
إ۔ الیگزینڈر '" حسن اور دوسری اصناف اقدار ' 7 
۳٣‏ ان ومسوظ ما0 فدہ جسصسوءظ چو تا۔۸) صنحهہ ےے, (حاثيه) ۔ 
ام۔ ھربرٹ ریڈ (٥٥ہ؟7‏ ۲:٥ا:116)‏ ابی 7صیلیف "'جدید شاعری میں غیت 
30 20 0۰ء09 18 ۷ 50۳۷۸۷) ہیں شخصیق اور کردا جےآدرسیان ارق کرتا سے 
اہ غلط ہے ؛ کردار شخصیت کی عض ایک نوع ےے۔ 
× پ۔ گریئرسن ' ' الگریزی ادب کا پس معظر“ 
١‏ ؤ۵ 91۳ ا0ط ہ ۰٣ع‏ طحموظ ,٥٥۳٥ات‏ .تا .آ .11) ' صنحد وی ۔ 
۱ ايآ 
یں الکزینڈر 2 حوالے ے " حسن اور دوعری اصنافك اقدار و 
۔ وس۷ /و وہ7 ءمزات ٭×ہ جلوو:5) 'صفحد وہ ۔ 
. وج بات مافيه کو ھیثت ہے متمیز کیا گیا ے اور عیئثت ہے سورت گری کی 
۱ فعالہت س‌ات اف کی لئے ۔ 
وم۔ جیعز فیبل سین ' ”'طربیه کی مدح''' جورج ایلن اینڈ ائون " لندن “ م۳ رع 
(وِڈو< ,ھاجھتا فصد مڈاھ +ج00ت (۲٥۱7۸0327,‏ فوم :2 70 ہد٥ہ٭اجائہت‏ دەدصدڑ) 
صفحه ہے ۔ 
ےم قدراور نا قدر کے کات کا استعال صفات مطلق کے طور ہر نہیں کیا گیا 
ان کے تعین کا مدار فن کار کے ادراک پر ےہ اور میں اس محعث میں اکثر و بیشتر 
یہی غنقصوص معٔی سراد لوں گا ۔ 
پہم۔ مقابله کیجے چممبرز' از'منۂ وسعایل کی سٹیج'' ٭ آکسٹورڈپریس' لندن'م, وع 
(3ھ29 051 1.05. ,2۳5 0×63 یمالک اوت لہ گا 770 ,دہ نا1 فناتا .کا .کا) ۔ 
وہں۔ افلاطون تے طربے کی جو تعریف کی ےہ کہ یہ کمزوری ےہ جس ۓ طاقت 
کا روپ دھارا غےے ' جھت ڈا کافی ےہ : سا اور کگزڑوری " کے معافی 
عدود ھس ٭ دوسرے یه کِه٭ اس تعریف سے طار اہے کے دیگور اوازم واضغح نہ ھوےۓ۔ 
ہف عڈا کرہ )۰۸/۶88۷۷ 5:۳0] ۔ 
روم جبعز فیبل سین ''' طربيه کی سدح “ 
(اع وہ آزھ ۳7۵5۰٥‏ 7۳ , ند حصغآتاآہ17 تو آڑ) ' صنحد ےم ۔ 
×ئ۔ کارلٹن ''' شیکسپیئر کا طربیه “' دوسرا اہڈیڈن ۰ 
(آد 5× ےعراعمدع2ت ھ۱ مفہطدمطھسا5 ,”ہ٤‏ اجعطات .8 .1]] ' صنحھے ہو ۔ 


۱ صفحہ ےپ ء 







ودک 7451 جم( ” دعا 1ات لام5 2٦‏ ۶۱ص5 ۸۸۱ ۸ 
صیشحاہ ىس > 
کن ہیکڈوکل 4 و" اسول آذسیات ٭٭ 
(رو:المعرەط زو 0911602 10 ا(دع8 31:000 )٢۷۰‏ ' صنحه 4 0 
:ن- 31811ہ05(1 اف 
+۵* یہ سورع)جان کپڑڑے کە معانی سطلوب کی بجاۓ معافئی غبر اعت 5 
ےت۔ '' بوطیقا '' (۶0:0168) وم روم ۔ 
رت۔ کارن فورڈ ' " کلاسیی طربیی کی 'اپتدا ' کیمبرج م مو١‏ . 
ر55ااتاصد6 ,رادہہم) ۸۰۱٤ھ‏ /ہ ,0۷:۶۷۸ :7 فو 3144 رداعھوظا 1 
34و) ۔ ۱ 
و وے 26 ,40898011210 ,16یز(۴۸ 
-- ولم نائٹ ' "سو اغیاء کا ااےئہ: ام( 
0 گر رظ عاا أت حصط 1,۰77۸2 مو لہ ک1 'ت۸(ا۷۱٢)‏ لد ٣‏ ۔ 2 
ہے ' پوطیقا '' (و500176]) ' صفحه ع ۔ 
کک میکس ایسٹ مین '× لذت خندہ “ نیوپارک ‏ مو 
(موو1 داحلا ۶760 ,×مااوصفۃ /ہ ؛ّھسرمز٭ظ ‏ صد ٥ہ‏ افوتا ×85() ' صفحهہ پر ۔ ۱ 
مہم سیموثل ایس ۔ سٹیورڈ' " جات مضحکات “ کیلیفورنیا ٭ وہوں 
(,ہکوک.: بدنتددطلااج خعدمسو”-عافؤس] ۸۵ رہ عوافوموظ م۸۸(" یدت :5 لممدھدگا ۶+ : 


قہ. ' جالیات ' (48ا:4:51۸) ' صفحه پرم ۔ 
ہہ۔ وائٹ ہیڈہ؛ 2 ۰۰۰۸" 
فا 20 دہ دەازہ 7' بقدء ا:٢۱‏ ا۷۷) ' صفحصس,۔پ ۔ 
حالرات ' [9۷70۶/48ءم۸] ' صن٭ھ و ۔ 


ہی 


جس سے میں ے چین ہوں یه خود مری آواڑ ے- 
ون5 شوق کی رنگینیاں چھائی ہوئی 











بے ا وردۂ سمل اٹھا تو صاعب' مل بت ئا 
١ '‏ 1 : 0 مان وادی' ان کے سلوم میں سب مے 

1 حسن معروضی شے یا موصوعی: سوا نے فقط ابنا اک ذوق نظر دیکھا 
1 ْ یا جب وائی کاؤنٹ میعولل /یا۵) کر تا سے ”'غروب آفتاب کے منظر 

(٢)‏ می موی سن نیں کی امن کرہ موا می گرد وھ رک 
اور بادلوں کے ذریعے روشڈی ک لہروں آڑ التغاز اور پرتو ۓ ؛٢؛٢۲‏ 7 
جب کروچے یه کہتا ''مناظر تار اسان صرف اسی ونت 
ھی جب انھس ایک آن کارر کی نظر سے دیکھا. جاۓ اور لن کار کک ۷ 


فلسفیاله سوشگایق سے بفيٴ ہم 'لفظ ”معروض ؛۶؛ کے عام فہم 

۱ 5 7 : 

معنی کو پیش نظر رکھتے ھوۓ اس ہے اس قسم ى چیڑیں - 
لیتے هى جیب ہھول ؛ باغ ' رنگ۶ آواڑ ؛ گتاںی: ٢‏ بی جاڑ 


دریا وضرہ اور جب ہم یہ سوال آٹھاےۓ متا کیا سن جرد 
0202 مقصد یق تنتیق ن اس 
کے یا موضوعی تو مارا اس امثر کيق بی اک آبا حمن 
ِ - ( اپ د٥‏ 
قسم کہ معروشات کی طرح موضوعم پا شاھد سے عم ئ وجو 
رکھٹا ىر یا ایے معروضات ک کسی صنت با ان کے ا 
یا باغعمی رابطے کا نام سے با اس کے برخلاف یه خود موصضوج د٭ 
شاعد کی کوئی صفت ؛ صلاحیت ؛ وضع یا عمل ےے ؟ 
شیلے کہتا ۓ که شاعر عالم رنگ و بیو کا رڈ 
٦‏ ت ظاھری قػق 
اٹھا دیتا ۓے اور اس کے خوابیدہ حسن کر راہ کڑ ما ھر : 
عۓے؛ے نقاب کرتا ۓ ۱٢۶‏ یا جب اصغر اسی غیال کو یرا 
روح ۱ 
ادا کرٹا ے : 
بند عو آنکھ ؛ آٹھے منظر فطرت سے حجاب 
لاؤ اک شاعد سستور کو عریاںن کر دیں 
فی ال کو پیڈ ےۓے ھں۔ 
توٴ اس طرح وہ دولوں حسن کے معروضی نظرے تر مہ می 
لیکن جپ وھی اصفر ایک دوسرے ہذے کے زیر اثر ؛ 


کپتا سے : 


ث “1 


اظہار ذات ہے مع ان ہی کوئی حسن نہیں ۴۲۶ تو ان تام صورتوم_ 
٭یں جال کے موضوعی نظررے کو پیش نفار رکھا گی" جن ۱ 

اٹ دونوں الفاظ ''معروفی؛؛ اور ''نوضوعی؟؛ "او مندرجه بال!" 
معنوں میں لے ھوۓے برا خیال یہ ے کھ جال نہ عض موضشوعی ےے - 
اوز نہ معروضی بلکھ بقول جگر 

حسن کے ہر جال میں پنہاں ‏ مبری رعدائی* خیال بھی ے 

ر حسن محض معروضی ہے تو اس کی کیا وج ے کە ایک هی قدرق 
اتے کبھی حدن اور کبھی غیر مین لوم عرن ک( ٣٣,٢‏ 
عض هاری اہی فطرت کی کی صفت ؛ وضع یا عمل ہے تو اس بات کی 
کیا وج ہو سکتی ے کہ ہم عام انسانوں کی حیثیت ہے حسن کو 
جا ے ابی ذات میں پاۓے کے اشیا میں پاۓ یں ؟ حلولیت (1:010440377]) 
کے نظرے سے اس اس کی وضاحت تو ہو جاتی ے کہ شعرا چاند تاروں. 
کو۔ کیون اس طرح خطاب کرۓے ہیں گوہا وہ آنھیں کی طرح کے انسان 
ھی اور انسائوں کی طرح خیالات ؛ خواہشات ؛ چذبات اور طبائ 
و کھتے ھیں ؟ٗ اور یه بات بھی معلوم ہو جائی ہے کہ کیوں هم ایک 


٦ 


٠ 1۸ 


ء۵ بجاۓ خود داغل و خارج کے باہمی عمل کا نتیجہ ے لیکن ایک شے 










۸ 
إ رنگ کو گرم یا سرد ؛ بھاری پا علکا محخیالك کرۓ ہیں لیکن اس جمیل پر اس بات کا اطلاق دھرا ھوتا ہے اس لیے که وہ ایک ایے 
۱ نظطرے ہے اس بات کی وضاحت نہیں وی کہ روب آفتاب ؛ گلاب کے باععی عمل ہے پیدا ہوتی ے جو تعمبر شد؛ معروض اور شاھد یا مدرک: 
زھول * ہی چ ٹر با ایک تصویر کو حمین کیوں آکجا جانا ے؟ کے مابین ھوتا سے ۔.”'کرۂ ھوا ہیں گرد و غبار ؛ اطخرات اور بادلوں کے" 
1 ھیگل؟ کا اے ےا ظانفاق کرے ھوے میرا . خیال ےہ کہ حسن ذریعے ضیاء آفتاب کی لنہروں کا انعکاس و انتشارۂ۶ ایک ایسا معروض ۓے- 
سوضروع اور معروض'مابینیک رشۓ کا ننیجہ ہے ۔ تبربھ (61606 ×ط جس ى تعمی ہیں ناظر :یا شاعدِ کے وہود کو آسی قدر دعل ےہ جس قدر 
نہ صرف اس ارتسام کا ثام ےہ جو غارجی محرکات ہے پیدا ہوتا ہے اور نہ که غارجی اسباب کو وا وه اسباب کچھ وت لیکن - 
١ ۱‏ 1 کم کے کک ۱ آ کات ا2 8 7.- ' 0 ت ۴ ٠‏ 
ٰ کو ص7 و کیچ سای یی غروب آفتاب حیثیت ایک منظر حسیں ایک ایسی تر کیپ کا نٹیجہ ے جو 
یا ١‏ سی رذ عمل ےہ بلکہ ہر تجربہ 'دراصل ان دونوں سوج ہل ترکیبت سے بالاثراے اعن' تر کیٹ "ا باعث وہ رابطهہ ۓۓ 
. چ :۰ ِ ۔ ِ ِ1 حقق 


ھوتا ے۔ غروب آفتاب کا حسین منظر؛ ایک غوئٹ| تصویر؛ ایک دل فریب 
خجسمه پا ایک دل نواز نغمھ ایک منفرد تبزلةاتھ اس لے ہر منفرد 
تجرے کی طر ح اس ہیں ارتسام (۸ ۵۵1(٥‏ ء86]) اور اظنہار (5۲6551[00×) 
شر دو کے عناصر موجود ہھوے ہیں ؛ ارتسام ا حصہ تسین میں ژیادہ 
ماپاں ھوتا ۓے اور اظپار کا غن مں۔ ھر تسم کا ادوراک ایک 
طرف شخصیت اور دوسری طرف عغالم معروضات ۷٥۲۱١(‏ ٥٥۱ءہڑتا0)‏ 
دونوں کا سشثر که تقاضا سے جیسا کھ لسٹووپیل (ا:1510۷۷۔1]) کمہتا ےہ 
”ہارے جالیاتی تجرے میں موضوع اور معروض دونوں غیر منفک طور پر 
گتھے ھوۓ اور گھلے ملے هوےۓ ھی ۔ٴ““ حالیاتی ادراک عمل صرضی اور 
منطقی تفکر کے دائرے میں ارتسام اور اظہار یىی باہم تر کیب کا ام نہی ہے 
بلکہ اس کا حلقه وہ ۓے جہاں صرعی عمل اور منطفقیانہ استدلال کا گزر 
ھی نہیں ۔ عمل صرصی اور منطتی تآفکر بھی بلا شبە ارتسام اور اظہار 
دونوں ے س کب هیں لیکن یه ]ور طرح کے س کبات هی ۔ غلاوہ دیگر 


معروض س کیہ یعبٔی ''بادلوں سے سوزج گی روشنی کی لہروں میں انتشار - 
اور اعٌکس؛؛ اور ادراک ککرۓ والے ھن کے الین ہوتا ھے اور اس " 
تر کیب کے موضوعی عناصر ان عناصر سے مُتلف ہیں چو پہلے معروض حض 
کی تسمير کانوجب ھوےۓ تھے ؛ دوسرے لفظوں ہیں یه احساسات 
بصسری ؛ سمعی وغیرہ ہے ختلف ھوے ہیس جیسا کهھ پرال (۵[1ء7) کا 
خیال ۓے “جب توجه وجدای ھوےۓ یق جاےٗ عض اذرایق هو تو یھ 
ثانوی تر کیب معرض التوا میں پڑ جاتیق بے ۶۶“ جو صفات حسی ذھنی 
عملیات کے ایک مموعے کے ساتھ معروضس حض کی تشکیل کرتی غیں ؛ 
قرییا ومی بش دیکر ذعق عبات ے مل کراا۔ کک 
وجود میں لانی ھی ۔ 

حسن کو موشوعی اسی وقت کہا جا سکتا ہے جب یه صرف موضوعی 
عناصر پر مشتمل ہو لیکن حقیقت حال بھ نہاں سے ۔ معروضی عناصر 


کر جح اک اق یھ ۓے کہ ایک مین اک غاضٰ متمد کی مثلاٌ '”بادلوں ے آفتاب ی روشی قّّ لہروں کا انتشار و انعکاس؛؛ 7 
حلرف رجحان تمايیاں هھوتا ۓے اور دوسرے میں بطق روابط ۔ جب شفق کے جالیاقی تجرے کہ اسی رح اجزاء تر کھھی می ہس طرح اف 
چارجیس (5058[83)) يہ کپتا ے ”سرود کی قوت روح کے خیال وه عناصر جو موضوعی یا, ڈھی ہیں موسیقی ہے زیادہ موضوعی شے 
کے سائھ ہم آەنگ ھو کر روح کو اپٹے سحر سے حور کر لی ۓ؛4٦‏ اور کیا هو سکتی ہے تا ھم جیسا که شوہنہار کہتا ہے : ”نے 


تو اس کا اشارہ ار ٹسام اور اظہپار یق اسی تی کت قٰ طرف ۔ے نر شے ہی۔۔۔ آرزو سے اور ہو جو ڈہ ماحول 21 ادراکے غوەس دونوں باعم 






٭٭- 


کے پیدا شندھ ایک معروضی مواذ حسی ے ؟ جب 


۹ئ 


حبرت انگیڑ طور پر گھلے ملے هوےٗ ھیں؛ موضوعی مزاج اور ارادی 


اثر ماحول کی اپنے رنگ میں رنگ دیتے ہیں اور اس کے برخلاف 


سماحول فی اہنے ولگ کا پرتو مزاج اور ارادے پر ڈال دیتا ۓ؛۸_ 
صرف اتنا غی نہیں ' آوازٴبذات غود کسی مادی وسیلے بی گے یا ساز 
جب اس کے ساتھویمڈذکورہ 
بالا استزاج یا تر کییۓے کو ملا دیا جاتا ے تب کہی مغ اور 
سامعمن کے لیے ایک نغمه تخلیق‌هاتا ے ۔ الیگزنڈر کا خیال ہے کہ حسن 
میں بھی ”'ھر ایک قدر کی طرح دلو ہیں یعنی موضوع قدر اور 
معروشض تدر اور دولوں کے بای زابطن کا: نام قدر ہ؛ ان کے 
علاوہ قدر کا کوئی وجود نہیں؟“'۔ میں الیگزلڈر کے بیان میں اتی ترمم 
کرنا چاھٹا عوں کہ حسن اس تعمبر میں پاءا جاتا ارے جو ان دونوں 
کے باہەی رابطے کا نتیجہ ےہ ۔ درحقیقت حسن ایک شی جرد ہے ؛ جس 
چیز کا ہم مشاغلم کرۓ ھی وہ حسن جرد نہیں بلک ایک حسین 
معروض سے اور اس کی فیئت تر کہبی جیسا که عم بیان کر چکے 
ہیں ؛ دو گونہ ے۔ حسن اسی طرح ایک جالیاتی تحجرے کی ایک صفت 
سے جس طرح کھ رنگ معروض عض کی ایک صفت ےے۔ اگر ”'بادلوں 
کے ذریعے آفتاب کی روشنی کی لہروں کا ائنشار و العکاس؟' ایک معروض 
سے تو غروب آفتاب کا حسبن منظر اس معروض اور اس کے شاد کے 
ایگ باهعی ''معامل“' ے پیدا غؤا ےہ اس لے يف لہ معحض موضوعی 
ےہ اور نھ مض معروضی بلک ایک تجربہ ےہ جو معروض اور موضوع 
دونوں کے باھعی رابطے ہے ظہور میں آیا ے ۔ چونلکہ ایک ھی ئے 
کبھی غیر جالیاتی معلوم ہوتی ہے اور کبھی حسبن اس لے یه ضروری 
ےم کہ معروض عخضصس جس کا تعلق صرف ادراک سے نے اور جالیاق 
تبربهہ جس کا که معروض عض ایک خارجی جزو سے ؛ ان دونوں کے 
مان ایک فرق قائم کیا جاۓٴ۔ حقیقت يہ فے کھ اگر جھے آج 
ایک منظر حسن نہس معلوم عوتا حالاںکه کل وہ مجھے جعیل 











ار عو بت سر یں ا یت 

کا ایک' خاص عمّل ے ۔ 

گو مٹاظر ہس حسسن کا وجوذد و عدم ڈھن کے عمل پر ا : 
لیکن یه اس عمل کا مرادف نہیں؛ اس کا اضصار موضوع کے ایک 
غاص عمل پر ضروزاےۓے مگر بہ خود موضوع کی کوئی صفت یا عمل 
نہیں کے اکن دورن نے 2۹0 میس چائد اہی اصلٰىی جسامت ۰-۰ 
دس گنا معلوم ہوتا ے تو اس کی یہ بڑھی عوئی جساہت در اصل" 


ماہ مدرکە کی صفت ۓے که اگر انے دورہین سے دیکھا جاے تو اہی اصلی: 
جسامت سے بڑا معلوم ہوتا ے جس طرح کھ یھ | دوربین کا قعل ہے 


کا بڑھ جانا چاند کی یا دوربین کی صفت ے ؛ بە در لال عنت آ٢‏ 
نئے ادراک کی جو دوربین کے ڈرہ یعے حاصل ھوتا کے ! ہی بات ایکا " 
حسین تجرے کی صورت ہبی صادق آتی ے۔ حسن معروض اور موضوع کے ١‏ 
باہمی امتزاج کی ایک صفت ے۔۔۔ ایک ایسی شے کی صفت جو لەٴ 
بادی ے نہ ذھنی یا اکر ے تو یک وقت دونوں ہے ؛ یه ایک دل کش" 
غروب آفتاب کی صفت ےہ لہ ”'بادلوں. کے ذریعے سورج کی روشنی ی 
لہروں کے انتشار و ائعکاس؟' کی اور لهھ ذھن شاھد گی ؛ یھ لہ تو مغروض ١‏ 
کی سفت ہے اور له موضوع کی بلکہ اس تجرے کی جو دونوں کے بافعی " 
تعاون ہے س‌تب هوتا ۓ ۔ ٌ 
باعتبار وق ایک ھی ڈذھن مس کسی ےعروض محض کا ادراکگ 
شمیشهھ اس معروض جىیل ہے قبل نہیں آتا؛ دراصل ایسا وت کی 
ھوتا ے‌ ؛ بایں ہمہ منطفقی نقتطة نظر ہے بے اس تجرے ک اولن شرط ے ۔ 
مکن ھے کہ ایک شخص غروب آفتاب کے منظر کو ہر ریا 


: 













" حسین سمجھے لیکن اس کے ھر بار کا مشاہدہ وشوع یعنی ”'بادلوں کے 


ار ور و 'آؤوشنی کی لہروں کے اندشار و انعکاس سے مشروط ھے : 

بعض د گر نٹوی' "کے لیے بہی روشنی کی لہروں کا انتشار اور انعکاس 

عض روئی گےالروں 2 انتشار اور انعکاس کے سوا ]ور کچھ نہیں اور 
" مطلقاً خا یل از جال تے ۔ ایک تھی لوعیت کی معروضی صفات ایک طرح کے 
موشوعی عالات میں معروض عض بن جاقی ھی اور انھں حالات میں ان کے 
علاو۔ چند ور شرائط کے ماتعتم:لہدبل ھوکر ایک حسین معروض کی صورت 
اغتبار کر لیتی ھیں۔ اۓ ۔ سی ان بریڈلے لگھتاورے ”ایک خوث:| منظر 
حقیقی منظر نہس ہے ؛ جب ایک حقیئی مظن چ|لیاتی حیثیت حاصل کرتا ۓےہ 
تو اس کے بہت سے اجڑا نظر انداز عو جاے ھبؾ۔'اس کا ھرگز یہ مطلب 
نہیں کہ فنون لطیفہ کے کسی مموۓ کی خوبصؤرتی کے مشاهدے میں حثیقی 
شے کی کوئی اعمیث نہیں لیکن یه اسی حد تک اعم ھےہ جس حْد تک کہ 7 
اس اذراک پا اس فن پارے میں ظاھر ہوقی ے۔۶"' مبرا ککہنا یہ ے کہ 
بہت کچھ جو حقیقی منظر میں پہلے موجود تھا ؛ اب نہیں رھا اور بہت 
کچی جو اس میں موجود ئە تھا؟ اپ اس میں آ گیا ےہ ۔ 





جو فرق شم مہاں مدرکھ معروض حض اور اس کی مود ا حسثت ٹا 
”بادلوں کے ذریعے سورج کی روشنی کی لہروں کے التشار و انعس“' اور 
''ذل کش۶۶ غروب آفتاب کے سابعن قائم کر رسے ہیں') وہ بعینہ اس فرتی کے 
مائند ۓ جوگیٹالٹ )6٥5٥8+(‏ علاےۓ نفسیات کے گیسٹالز سکول 
علاےۓ نفسیات ۓ ایک منظر میں مغرافیائی اور وضعی معروض کے اعتبار 
سے فائم کیا ےے ۔ ان کی اصطلاح ہیں غھر معروضی شض جغرافیائی 
معروض گے اور معروض چەیل معروضش وضعی ے۔ معروض وضعی 
سال اشخاص کے لیے تلف ہو سکٹا ہے ! اگر بالفرض جفرافیائی معروض 
الف ۓے اور ادراکے ا والاأ جم ےے تو ؤسضشّعی معروض 3 ج ہو 5 
اور حسن نه الف کی صفت ھوػا اور الہ جم کی بلکه وج کی ۔ 

شمیں یہ ہاتٹ یاد رکھنی چاھیے ػِھ ایک منظر کو حسہن منظر 


1۲ کی 









میں قبدیل کرےۓ میں معروض عض ی ات 
کی سی نہیں ھے ۔ صفات حسی کے اپنے تقائے ہونۓ ہیں جو موضوع . 
عمل کا تغین 'کرے ہیں مثلا تیز روشنی کا تقاضا یه ۓ کہ آنکھ کی 
سکڑ جا اور آنکھ کے پردے کسی قدر بند ہو جائیں ؛ ”ا۸“ کسی 
ایک خاص طریتے :پر متاثر هو جانا ہے اور اس کے تثقاضے ہے ایک 
خاص قسم کا رد عمل ظم ول[ میں آتا ے ۔ بیشک موضوع اپنے داغل" 
وسائل کے ذرییے تر پر ٹھ ےڑا اثر ڈالتا ۓے اور وہ جئنا زیادہ'" 
ترق یافته ھوتا ے | سی قد اس کا اثر بھی زیادہ ھوتا ےے لیکن خارجی 
|رکات اور ارتساسات بھی موضوع ول اٹ انداز هورےۓے هیں ؛ اس رہ 
ڈالتے ہیں اور اس کو اہی طاقتوں کے اظہاز پر محہو رکرۓ عیں ۔ چارچییں 
کی اصطلاح میں جالیاتی تجرے میں بھی یہ معروضی)”'قوت/) عی نے جو 
سب بندوں کو توڑ کر موضوع کی فطری قوتوں' کا:پیرچشے کو روائی 
شی ہے اور پھر اس کا رد عمل خود ص جب امت 
نیا نتیجد یعئی ایک جالیای تبربہ ظہور میں آتا ا جیما کہ کوڑکا_ 
(دعا٥150)‏ ے بتایا ے کهە هر ایک وضعی معروض کا انحصار خارجی اوو ' 
داخلی احوال و شرائط بر ھوتا ے اور چالیاتی ادراکات بھی اس غاع ۱ 
قانون ے ستئوا پیا 


ےج 


(۳٢) 
۲ ٠ : مک‎ 


تیے اب ہم جالیای تحجرے کے ارتسامی پہلو کا بغور مطالعه کریں ۔ " 
وہ صقت جو اس حسی سواد کے لیے (جو ایک چالیاق کل کے اجزا میں " 
سے ۓ) ضروری ۓے ؛ اس گی وحدت ۓ ؛ بہت من ۓۓے کھ٭ مادہ کو 
اوازوں اور حول کهە غوٹہوؤں می بھی وہ غصوصیات ئءە پائی جائی جو آْ 
پیچیدہ جالیائی تر بات میں پائی جاقی هیں لیکن اہی طرف توجه ہہذول ' 
کراۓ کے لے ان میں وحدت کا ھونا ضروری سے ؛ وحدت کا ناگزیر 
ھونا پیچیدہ جالیاتی تجربات میں اور بھی زیادہ عیاں هو جاتا ے ۔ اگر ایک 


مور 





ےجب َ تج کت 
وس مٹاڈ علامات جنس و وع +؛ جسانی کمزوری ؛ قوت وغیرہ ۔ 
۱ قدرقی حسن میں یهە علابات بہلے می سے موجود ھرق ھی اور آن می 
ىآ ح کار ان علامات کو حسی ہواد مں' داخل کرتۓے میں اور اس کے 
٘ لس صورت (17080) کی اصطلاح استعمال ‏ کر ے ھس ۔ 
جن ارتسامات مس یه خوائاھو ےبھں؟ آوە موضوع کے عضوے 
زم عثصەئ0۲) یس بعض مظاعر بااردعیل پیا کرے هیں ' ایسا کیوںٹ 
عوتاۓ اور ان میں ککہاں ہے یہ قوت آئی ہےۓ؟] بةاقدرتا کے ایسےاسرار یں 
جن کی توضیح نہیں کی جا سکتی ؛ بہرحال یہ بات یقییٰ لہ قدرتی حر کات 
ہاری جبلتوں کے مناب معروضات ہیں اور ان کا جہلىی فعلل ہے تعلق 
عضوے کے لیے مفید ے ؛ ان دونوںن کے باھمی میا اک فروغ 
مس حیاثیاقی ارتقاء کا ہہت بپڑا حصہ ھوگا ۔ حقیقت بلەہ ےڈ “کہ روشی ؛ 
سادہ یا غلوط رنگ ؛ ھم آھنگق اور تال ذھن کو اپٔی طرف کھینچتے هی 
از ئ کی بعض قوتوں کو روانی غُشٹے ھی : ایک تن دن کا یھ 
روشی کی جائب مائل ھوتا سے اور کچھ دنوں کے بعد شوخ رنگوں 
میں جاذبیت پاتا ے اور بعد ازاں ھلکے رنگ اور ملے جلے رنگوں میں 
دلکشی عسوس کرتا ےی ٠‏ تن سال کے چے تال کو سمجھے لگتے ھ 
اور اپنے سر ؛ ھاتھ اور پاؤں سے تال دینے لگتے ہیں اور جو راگ سنتے 
ھیس اس کی ےی پر اچھلنے اور پاچنے لگتے ہیں ۔ ہم آھنگی مچے کے لیے 
ہیا دنو کے بعد باعث کئششس ھوقی ے لیکن جب وہ اس کی طرف 
مائل غوتا ۓ تو اس پر اس کا تمایاں اثر پایا جاتا ۓےے ۔ رد عمل اور 
حرکات کا یه باغعەی تعلق اس بات کا پتا دیتا ے کهە فطرت سب تجربات 
کی تعمبر کی طرح جالیاتی تجرہات کی تشکیل میں بھی ڈھن کے ساتھ تعاون 








۴0 کی قااتیں سا وحت بک 
میں جن جیلتولِ کو ٹحریک میں لاق َُ 0 ث۹ . ر‌ 
''جبلت ھاۓ جافیھ٢4‏ 'کہاہچا سکتا ےہ ؛ ان جباتوں میں سرے درگ 
جبات جنسی ؛ جبلت سحاقظت ؛ بل |پیھل کر رہن کی جبلت ؛ جبلت تجسس* 
جبلت اطاعت ؛ جبلت کمرولاااااجبات تعمبر؛ جہلت ہم دردی او 
جبلت خندہ شال ھیس ۔ ان جبلتوں کی وحه سے اپنے قدرق سریداہ یی 
قرب حاصل کرئے اور ان ہیں حو موچاۓے یا انھی برقرار رکھے کا 
جذبہ 'پیدا ہوتا ے ۔ کوئی نارت انگاؤا عکڑک سر ہیں کک 
ایت یه ایک ایسے معروض کا جو ر عیئیت سرن دل کش هو ؟ ایک أ 
جزو بن سکتا ے ۔ 

بد صورتی یا بد ھیئت اشیاء کے فی اظہار ے جو لت عاصل عوق ے؛ 
اس کا سبب ارسطو ے ”'نقل کی شٹناغت؛؛ قرار " دیا ےہ یی" 
اس کی صحیح توجیہ ”'نقل کی شناغت؟ ے نہیں بلک جاحو ۳ 
ھیجانوں یا تشوینوں سے ہوئی ہے جو ”جبلت ھاۓ جاذیہ“؟“ کے ژسے ' 
میں شامل یں ۔ اس لذت کے دیگر اسباب اکتسانی رجحانات اور صحت مند 
نلازمات نیز وہ عضویاتق احساسات ہیں جنھیں معروض حیموعی حیثیت ' 
سے پیدا کر سکتا ہے اوز جن کے ساتھ وہ گھل مل جاتا سے ۔ 

جہلت ھالۓ جاذبہ کو ایک متوازن تحریک دی کے لے وہ ضروری 
نہیں کہ کسی ٹے سس ان علامات صوری میں ہے ھر ایک علامت 
سوجوٹ عو ؛ جالیاق تیرے کے سادہ مواد مثٹلرنگ ؛ آواز وغریی 
صطرف وحدت کا وجود ھی کای ۓ ۔ وضو ع کو اظہار یق فرع دینے 
کہ لیے صفات حسی می جس چیز کا ھونا لاڑہی ۓے ؛وء بے کە ان 


علامات ہی سے ایک یا ایک سے زیادہ ضرور سوُچجؤڈ ھوں ۔ چالیانی : 








ہی بش سادہ رجف کی 
اتی کیفیت پیدا کر دبتے هیں ؛ زیادہ پیچیدہ 
ھی نہیں بلکە هم آھنگی ؛ وزن اور دودری 
ودرنھوی ہ٘إي چو جبلّت ھاۓ جاذبہ کو برانگیختہ 


اه )۳ 


اب عمیں اس سسئلے کے دوسرے بپلؤ یغٹی اخالیاتی تجرے کے اجزاء 

اور شرائط موضوعی کی طرف متوجهە ھونا چاھے۔ 
جن موضوعی اجزای طرف سب سے بہلے اتوج مثتقل ہوق ےے؟ٴ 
وہ احشائی؟ حر کی اور عضوی احساسات ہیں۔ یھ عثناصر اظہار 
جالیاتی حقیقت کے اگریڑ اجڑا هی اور یە اپنےمعروضی اجڑا میں اس طرح 
"ا میں کہ ان کو علعدہ کرۓ کے لّے نمابت احتیاظ کے ساتھ 
تجزیة نفس کرنا ضروری ھوتا ۓے ٠‏ یہ عض ڈھنی رد عمل ھی نہیں ھیں 
جو ماحول کے پیش کردہکوائف کے ساتھ مل کر جإلیاتی حقیقت کی تعمبر 
کرۓ ہیں ۔ ایک چالیاتی تجرے کے وسیع دائرے کی تشکیل ہیں بدنی 
رد عمل ہے پیدا ھوۓ والے ے شار چیوےۓ چھوۓ احساسات بھی 
شامل ہوے ہیں ۔ جب میں سازندوں ی ےکوئی راگ سنتا ہوں تو بہت ہے 
احساسات جو ہسرے اندر بدنی رد عمل سے پیدا ہوۓے هی ؛' موعی 
چمالیانی دائرے ہیں ضم هو کر بہبرے لیے اس راگ 2 سا 
بنا یتےهیں ؛ ؛ مہہم ”'فشار ؛ دھڑکن ؛ اعتزاز؛ تڑپ اور سوز و تپش“ یه 
سب احساسات بدلی رد عمل کے ساتھ ساتھ کارفرعا ھوے ھیں۔ لمسیائی 
اور "103٥5٦10٥11‏ احساسات لن پیکر سازی کی غسسن ہی بئیادی اھمیت 


ر کھت مں ۔؟! 








جذ بات کو 0 7 مقابل کے حقیقی جذبات مس لرق َ 
کہ اول الذ کر887ایکیھی) طرح کے بد رد عمل اور هیجانا ت کو بیدار' 
نہس کرےۓ اور انتمائی شدت آائیلیں پا لذت ہے عاری ہوۓ ہیں؛ ٢‏ ج‫ 
گزراں یا وقتی اور حقیئی جذبات کے مُقاہلے میں اپائدار ہوتے ھی ؛ جلد 
دہاۓ جا سکتے هی اور انھیں'دیگر جذہاتِ میں بآسائی تبدیل کیا جا سکتا 7 
ہڈا مختلف کیفیات تاہر یکر بعد گیکوطاد چلد متغبر ھوتی رھتی میں ؟ 
یہ حقیقی جذبات کا پرتو یا عکس ہے ہیں ۔ جب حقیقی ‏ جذبات ' 
جزئی طور پر فرو ہو جاے ھی یا "ابی شُدك)رکھو یٹھۓ میں٠‏ ٴ 
اس وقت یہ حقیقی جذبات کے عکس کے طور ھر اُافظے۔ میں بطور اد 
روٹا عوے ھی پا یه ایسے مدھم جذبات ھیس جو حقرتی یا صس 
عیاتی قسم کے حالات (منثلا النے میں ھبرو یی الت) تا 
عسوس کے جاے ہیں۔ ان جذبہات کاذبہ کی ےصٌوص کیفیات ' 
لذّت و الم ایک معتدل درے پر قائم رعتی ھی یعنی یه کبھی شدت _- 
اغتیار نہ کرۓ ۔ اگ ر جذہات کاذبه کبھی الم اک بھی هوں تب بھی ' 
کر اک ناک جذبه کاذبه کی یہی لذت ۓ 
جسے شیلے '' شبرینی “' سے تعببر کرے ہوۓ کہتا ہے : ”'ھارے شبریں 
تریں نغمات ےس انشپائی الم ناک خیالات کی ترجانی کرۓ ہی ۔؛؛ 
کسی کہانی کے ہیرو کی بدنصیبی پر ہمیں جو غم عوتا ے؛ وہ اہی 
ناخوش گواری کے باوجود خوش گوار هوتا ۓ! جذبات کاذبہ کے خوش گوار 
ھوے کا سبب یھ ہے کہ آن سے ہارے جذبات کا تزکیة ھوتا ۓ۔ 
بعض اوقات ہارے فطری هیجاات کا اخراج عام انداز مس کسی حتیقی' 
صورت حال کی موجودیق میں نہیں ھوتا باکه اس وقت ھوتا ے جب 
کہ ایک سخیقی صورت حال گزر چی ہو اور عالىیٴ ى٢‏ 


1٦ے‎ 







عضو اقاثرات اور جذہات کاذیه کی کیفیات لذّت و الم بھی 
ِ 5ایک جزو ھی ۔ لمام حسین چیزیں مسرت مشش ہوقیق ھی 
اور تمام بدصورت چیڑزیںں:ناخوش گوار 
٦ ٰ‏ کھ بھٹ ے مرن 0۷ یھر ی تعریف یه کی ۓ کہ 1“ 
ے جو اخوشگوارعو ۔ ایکۓ حسبن شے کے ختلف عناصر انفرادی حیثیت 
سے ایجاي یا سلبی رنگ کی کیفیات واکھ پکتے ہیں لیکن بارش 
حیثیت ہے وہ خود ھمیشہ خوش گوار ھوتی ے۔ وہ خاص عوامل جن ہے 
احساس کی یه کیفیات رو گا عویی هی “ مٹلاوجھ ذبل هں: (م) 
مواد حسی وحدت' وزن' عم آخنگ' جنسی علایات وغرہ ہس سے ایگ 
پا ایگ ہے زیادہ خصوصیات ۔ (م) مننثر عضوی اور ری ثاثرات ۔ 
(م) ان سنتشر تاثرات کا عضویه پر اثر اور اس وچ٭ سے حسیت میں 
تبدیلی اور اس تبدبلی کے باعث مواد حسوسات میں ترم۔ (م) اشاریق 
یادیں ( 160.07168 5108865۲838( ۔ جالیاتی لذّت ان عوامل کے سبوط 
ععوعے کی کیفیت احساس کا نام ےے جو بلژواسطه عضوے کے اندر اور 
باھر موجود ھوں : یه وه کیفیت احساس نہیں جو نتیجے کے طور ہر 
آئندہ حاصل ہھوۓ وا لی شے ى توقع ے وابسته عو ؛ ہاں به ھو سکتاۓۓ 
کھ په دوسری کیفیت إچی ای کے ساتی شریک ج- عالم تصہور میں 
یه وہ لذّت ےے جو کسی توقع اور اس کے پتیجے میں روما ہوے والی 
تبدیلیوں کے خیال سے پیدا هو اور فن کی دنا میں وہ یه لذت آعےہ جو 
کسی سوجود تىثال کے ارتقا کے دوران می پیدا عو ۔ 
عضوی احساسات ؛ جذبات کاذبہ اور کیفیات لذت والم کے علاوہ 
کب" ےی سے کے بجی حاثیاق تر بات میں نفال' اور قبل 
مواذ ۳- ہہت کاقف عوتا ے ۔ یه حقیقت اس تر عایان ۓۓ کے اظہاریت 
کے سعتقدین کے نزدیک محموعی جالیاقی حقیقت غض تغقیل ھی مںس 


یھ ایسی سسلےةہ حقیّت ٤ے‏ 


چویجے-۔ ات .2سر 


00" 












. اور ال الات حالیاق ٠‏ ہی یا اٹک و : 0 


6 حیثیت سے يہ دو . اھ ندیں ؟ اولٰ 26-0 تح 0 
جن سے شاعری کو سروکار تھے ؛ وہ معروشات کی جگهہ لیتے هیں اکڑیا یا 
وہ معروض ہیں جو زمان و مکان کی اقد ہے آژاد مو چکے میں ؛ وہ عض' 
سمعروشات اور ان کی صفات کی یاد ہن یعئی ان کے تشیلی او ر:خیالل رکٹ 

ہیں اور اس لیے ان کا عمل بالکل معروضاتٴ ی طرح ھوتا ے ۔ ذھن می 
حفوظ معروضات اور ان کی صفات .کی حیثیت سے ان یں ایک یا زیادہ: 
صوری خصوصیات مثلٌ وحدت ؛ عم آھنق “ وزن وغرہ لازسی طور ہر 
ہوتی ہیں یا فن کار شعوری گو برجستہ وے تصنع “وو پر ان میں وو 
خصوصیات پیدا کر ديتا ےے تاکە وہ اس قدر دل کش جالیاق مواد 
بن جائیں جس سے اظہار کو تحریک هو۔ ان ذھی ععلیات کا دوسرا کام 
اظہار ے متعلق ےۓہ؟: يه ثال یا خیال یی رد عمل ہیں جنٹھیں مٹاسپ _ 
سمعروضات یا ان کے ت شا لی یا محیا لی استخصارات )۲٤7۲٥5۶031055(‏ تحریک - 
میں لاے ھی اور پھر یہ ان کے گرد حلقۂ اظہار بن جاۓ ھیں ؛ٴ با " 
ایک اپسے عمل ہے پیدا عوے هن جس کو پرویحر آلذفاؤظ کک 
تشبیہات کی ترکہبی تولید بتایا ے۔ یه غمل ایک حد تک ان می :. 
تشیبہات ۶ استعارات اور علامات کا ذہه دار ۓے ؛ٴ علاوہ ازیں احتہاس 
(ہ1٤احائطہ1)‏ کا عمل بھی اس ذمه داری ہیں شریک ۓے۔ 

بل تشبیپات ؛ استعارات اور علاىات !؛ کلیدوں کا کام دیتے تھے جن 
سے ناشی:میں حاطل شدہ جذ بای طلبی از ذعی رجحانات ٣<‏ 
کھل جاۓ ھیں اور اس طرح جالیاتی تجرہہ اظہاری ارتعاشات ے 







رجات ے؛ تمثال سے ممثال اور تصور سے تصور پیدا ہوتے چلےجاے ہیں 
حلقےمیں ایک پراسرار فضا چھا جانی ھے جو امائی صفات 
۱ بھرپور ھوتی غے ۔ یه تنثال و تصورات مشملی اشارات کے 
ذویعےچالیا حقلے میں ووجانی کیفیات کا ایک ذغبرہ جمع کر دیٹے ھیں جو 
جن یىی بد جج روس اق کہ لیر سواد نه بن سکتا ۔ شاعری میں جس کا 
۱ تعلق غاص طور پر اس طرخ,کی روحانی کیفیات ہے ہے ؛ تشہیہات اور 
استعارات بدرجۂ اتم موجود ھوۓ ہیں ؛ وہ ان موتیوں کی طرح ھیں جو 
' آخیرر دراڑ مسدریں ے لاگڑپ گے ھوں یا ان جواعرات یق طرح شعن 
جو ملک مالک ے حاص ل کے گ یھو اد رق کو جمع کرکے نت ئی 
ترکیبوں سے جڑا گیا هو وہ ادر ھوٰے آھین اور ان کی ندرت ڈھن کو 
اپنے میں و کر لیتی سے اور عمەل سے باز واکھی ےر خواہ وہ عمل 
کی طرف اشارہ بھی کریں ۔ 

استعارہ اور تمثیل (0ج ٥1ا٥‏ جو ایک طویل استعارم ھوتا ے) ؛ 

تشبيه٭ و تثال کی جدت و ندرت اس اس کا ثہوت ے کھ یہ ۔ کسی کایے 
کی نقل ھرگز نہیں جیسا کہ ارسطو اسے سمجھتا ے ۔ اس میں شک 
نہں کہ کسی فی تخایق کے اجڑاء میں ایک کلی معنویت ہوی چاھے 
ورله وہ دوسروں کے لیے نے سعنی ہو جاۓ کا ؛ یه بھی درست کہ کلد 
ہر طرح کی فپی تخلیق پا تحسبن بصورت اظہار مارے آن جذبات ' 
خواعشات ؟ تشویقات اور رجحانات ہے معرض وجود می آقق ہے جو 
کلی طور پر انسانوں می مشت رک ھی ۔ علاوہ اڑیں ایک استعارہ ؛ تشبیه 

یا ٹیل ؛ تاثر کی حیثیت ہے ؛ دو ختلف چیزوں میں مشابہت یا فرق کے 
باوجود مطابقت کے اذراک پر مبی ھوتی سے للہذا اس اعتہار ہے 
بوٗی اس میں كکّلیت یا آفاقیٔت هوتی سے لیکن ان باتوں کو تسلیم کرنا 

اس اسی کے اعتراف کیا مترادف نہیں کھ فی اا5 ایک کلیے یق نتل 
ہوتا ے ۔ تتثیل ھەیشہ تػشثالوں یا ڈھی تصویروں پر مشتمل ہو غۓ 
اور تشبيه یا استعارہ بھی کوئی تصور یا ت'ثال هو سکتا ھے بلکہ اکثر 






ّ رح ۲ - ۹ 7 ٭٭۔ سس ا 









بصورت استعارہ و تشبیهە عحموعی طور اسم 0 یا قہرۓے کیا 2 
هو سکنا ے, لیکن یه کسی مفرد واقعے یا ایک شخص کی تارج زندگی 
کے کبیلق لاس تتہرے کی مائندی بھی کر سکناے ۔ جب مال کا" 
کلی یا تجریدی تصور "کو پیش کرے تب بھی وہ عض نقل ھرگز نہیں 
ہوتا ؛ یہ وہ کای تھے جسے ذھن کی تخلیقی فەلیت عام یا مشترک المائی" 
ھیجانات و تشویقات نے تحریک یلا رکر ؛ کسی ترے ہے غبر شعوریە" 
طور پر خود یخود تجریدا کرت ھے اور پھر آے ایک انوکھی صورت ' 
دبتی ہے ۔ ان ممام حالات میں فن کلیٰکا ایک لئے روپ میں استخصار: 
ھوتا ےہ ؟؛ اس قسم کی تشکیل نو کے بی پردہ يہ حقیقت کار فرما ہے کہ " 
سی واقعے کو سلسلۂ علیت (651881018310) ہے جو اے دیگر 
واقعات ہے مٹسلک کرٹا ىے ؛ الگ کر کے زمان و مان مس ایک 
بتعین مقام بش دیتا سے ۔ اس طرح سلسلا علیت الۓى جدا هو کر 
یه واقعه ایک نیا روپ دھارتا ے اور ایک نے تصوں یا تثال ی صورت ' 
من روا ھوتا ۓ ۔ یه لیا تصور پا ىعثالِ ایک علامت بن کر نە صرف 
اس تجرے یا واقعے کی منمائندگی کرتا ےہ جو درپیش عے بلکہ ممام مشابہ 
تجربات اور واقعات کا ترجان بن جاتا ے ۔ کسی شے کو قیمّی سمجھنا 
انسائی تجرے ک ملا عڑے کی ایک کڑی ے؟ ٹاغعر اس 
سلسله علیت کے مخصوص زمان و ان ہے ٹعال لیتا ےہ ؟؛ اس تجرید و تعمم 
کے بعد وہ کسی دے ھوۓے هیجان کے زیر اثر ایک علامتی صورت 

نت 


1چت سج سے 


اختیار کرلیتا ے ۔ رض کیچیے- که اس طرح ”زرین؟' کی علامت ظہور میں 
آئی ؛ اب بهە علامت نه٭ صرف شاعر کے اس نبغخغصوص تھجرے (یعٔی کسی 
خاص شے کی قدرو قیعیت کے تیرے) کی بلکه اس کے اور دوسروں کے 
اس قسم کے تام تجربات کی 'مائندگی کرتی : قیسٹی ھوے کا عام تصور ا 
ایک ار کے کے حیات سے تجرید پا کر اور دوبارہ صورت ہزیر هو کر 


۱ۓ 









ذ3 


زریں موقعه؛“ زریں اصول ؟ زریں راۓ وغبرہ ؛ 
ر ''شیریں+۶ بن کر شبیریں خواب؛ شمریں زفمه ؛ شسریں 
ات رکھبوں ہیں جگھ پاتا ۓے ؛ اس طرح ے قراری اور 
کی تعّارزات آتش زیر پا هوۓ یا الگاروں پر لوٹنے اور 
قش برآب مر ٹڈ ہنا روپ میں ڈھل جاۓ ہیں ۔ ان میں ہے غر 
ایک محغال ے قیت سا و مکایدِ نا پائداری اور ے قراری کی ام 
حالتوں کی ممائندی کر ٹا ےن وەڑ و اثاء اور مثال و ئل کے اعتبار 
سے مشرق شاعریکا دامن مال مال ے یمر غیام ۓ بعض لطیف تصورات 
کے اظہہار کے لیے اہی رباعیات میں کییےموڑوؤں ت'شالوں ہے کام لیا ے 
بناۃ زندگی ی ے باقن کے لے یه کال 0لا مظی رر _ 
کل گفت کہ دست زرشان آوردم خندال غیداں سر يجہاں آوردم 
بد از س رکیسەه بر گرقتم رق)م هر ئقدهرکه بود,ك,درمیاں آوردم 
یسا 

ایں کہنه رباط را که عالم نام اما 

آرام گه ابلق صبح و شام است 

بزبیست که٭ وامائدۂ صد جمشید است 

قصریست کهة تکیة اہ صد بہرام است 
جیسا کە ان مثالوں ہے ظاھر فی ؛فن کے یھ رموزو علامات کلیوں کى 
لتل نہ بلکة جدید تشکیلات ہیں جو ایک نے انداز سے غخصوص 
کوائف اور کلی انکار دونوں کی ترجانی کرتے ھیں ۔ 

انت جاڑوں کی مائندی کرے' عوے بھی ماع عود 

غخصوص و منفرد ہوۓ ھی ٴ وہ لفسیاتی حیثیت سے حسی اشیاء کی طرح 
وائعی میں لیکن جن افکار کی فی تخلیقات میں نہتات ہھویق ۓ؛ و عرگڑ 
واقعی نہس هھوۓ ؟ وہ مطالب ھوۓ ھی ۔ مطالب کو نه تو چشم ادراک 
ہے دیکپا حا سہکتا ےۓ نەه ان کی ذھی تصویر کھینچی چا سکتی عے؛ 
وہ حضض اٹیاء کے حوالوں ہے عہبارت هس ؛ وہ اس مَلِسَلَة علوت: سے 













07 جاور کاخ ا شو ۶817+ھ+0+40 ہہ 
بای ساد کے سم مجر مرے می کاب ہا 


9 0 ی۰ جموشه بنتا ےے ۔ اسٹیس (5100) کا - 
نظر یب فن اٰس بات پر غاسص زور ڈیٹاہۓے کے بعض حالات مس جالیاق 
حظ کا ممایاں بب انکار ٴواتصو رات ری کی موجودیق عے ا ہت انکار 
جالیاقی کوائف کے موضوعی عواضل ما شامل ہیں لہذا تام 
ترق یافته جالیاتی واقعات معئی غیز ھوۓ ھیں ؛ ان کی معنویت ذھن اث 
جہلی و اکتسابی رجحاات پر مہی وق سے بلکه سج پوچھے تو آن گا 
اخغصار ڈھن کی ہوری اٹھان پر ے ۔ . 

ہم ے اب تک یه بتاپا ۓے کە عضوی احساسات ١ذ‏ بات کاذیہ ۶ ْ 


دراصل صرف بھی اظہاری عناصر حسن کی تخلیق میں عمل پیرا نہیں موے ‏ 
بلک پوری شخصیت کارفریا ھوق ے ۔ جب ایکے چھوٹا سا غچە ایک _ 
راگ کو سن کر اپنے سر اور ھاتھ پاؤں ے تال دیتاے تو اس عمل 
میں اس کاپوراوجود (جسم ونفس) مہمک ھوتاے ۔ ارتسامات کا لگاؤ 
کسی ایک جبلت با وجحان ہے نہیں ھوتا اور اس حتیقت کو 
نظر انداز کردینا ھی فراڈ اور الیگزنڈر یق غلطی ے اس لے کہ اولالڈ کر 
تمام حسن و جال کا دار و مدار جبلت جنس پر زکھتا ے اور مؤخرالڈ کر 
جبلت تعەبر پر ۔ کسی ایک جبلت پر ارتسام بالعموم ایک مخصوص صرح 
رد عغمل پيِدا کرئنا ۓہ؛ جب یھ رد عمل دب جاتا هے تو عصی 
علاىات اور ذھنی اسراض پیدا ہو جاےۓ مس : حسی مواد اور ان پر > 
ہنی تصورات یعنی تنثال یا اس کی طرف ڈھی حوالے یعنی افکار -_ یہ 1 
سب اس وقت تک جالیاق پہلو اغتیار نہیں کر سکتے جب تک تام 









ىَ0 ٭ 027 من کی وق ور ھں ۔ 

جب 7 جمیل شے کی تخلیق یا مشاہدہ کرۓے ہیں تو 
غاری سی ابی ہا حالت میں عوقی ے۔ ہم واقف هوے ھیں لیکن 
ہارا وقوف ایک ٹھوس غے اذراق, یا تصوری تک عدود ھوتاے لە٭ کہ 
اس کی کسی کلی یا عموسّی صنث تک؛ بجز اس کے جو ڈھن ہیں اضطراری 
طور پر رونتما هو جاۓ۔ چوٹکه ذھن گزفلیصدد و ڈرائم کے انتخاب یا فکری 
حلیل میں مصروف نہیں هوتا بلک معروضشس کی موجودہ وحدت میں 
پوری طرح حو رھتا ے اس اے 
سرغت ادراک ہھرتی ۓے که موضوع اوز معرّوضی/ کے مابین فرق بھی 
محو عو جاتا ےہ اور اسی طرح فیصله اور اعتقاذ )بھی احبتاً آٹھ جاتا ے۔ فن 
کے تخلیقی عمل میں شعور کی اس قوری اور وجدانی کیفی کا اس کےگزرۓ 
کے بعد مطالعه کیا جاے تو ایسا معلوم عوتا بے کە گویا ایک الہام 
تھا ہے کسی خارجی قوت ےۓ روح پر نازل کیا هو ؛ اسی قسم کا 
توہم اشرای وضع کے جالیاتی نظریات کا موجب هو جاتا!ے ۔ کون سا 
ڑا شاعر جے جو اپنے آپ کو پیغمسر نہ سمجھتا اور اس میں غالب کا 
عم زبان نہیں ھوتا که 

آےّ یں غیب سے یه مضامس غیال می 


ایام چیک ایسی وجدائیت یا 


غالب صریر خامه ؟ نواے سروشس ےے 
مارے اوپر ایک خاص اثر ھوتا ے لیکن یه اثرکسی خاص جہات ہے 
متعلق نہیں هوتا جیسا که ہم اس ہے قبل بیان کر چکے هی ؛ بهہ کئی 
غذ بات کاذبہ اؤر عغضوق احساسات گی منتشر اور مر مد شکل می 
حسوس ھوتا ے؛ یہ وھی چیز ےہ جس کو قدیم ہندوستان کے ماھرین ح|ایات 
ۓ وس کے نام سے تعہئر کیا ھے؛ یه عارے وجود کے کسی ایک حصے 
کی نہیں بلکہ محموعی طور پر ام وجود کی فوری تسین کا احساس ےے ۔ 
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ہی حقیقت :ہمان سا ہے ادر اسی لے ناوت ے2 فافرہ 7 
تعریف ببان کرں اھوۓ ؛ آے ”سکون کے عالم میں کسی جڈے کی ْ 
بازگشت؛؛ قرار دیاےے 

ہم عمل ہیں تشفول قد هیں لیکن یه عمل کسی حرک گا 
صریج رد عمل نہیں ہوتا ۔ اسی سۓ شوہنہار یہ نتیجه اخذ کرتا ے کہ 
جالیاتی مشاعدہ و فکر غالص وتوف, اور ھر طرح کی خواہشات -ْ 
سے یک سر عاری ھوتا ے ٭ لیکن خالض وقوف عض ایک قورید ے ۔ 
خواھش اور ارادے کا مطلق فقدان .وٹ گے مترادف ےہ کیوںکھ: 
بیند میں بھی تو ماری خواہشیں سرگرم غسل رھی یں اور خواہوں کے : 
تاے باۓ تیار کرتی ہیں ۔ چونکه جالیاتی دائرے) مہم کو فوری ‏ 
تسکین حاصل ہوتی ہے اس لیے کسی مقصد کی تلاش کے ذریعے تسکین 
حاصل کر لے کا سوال ھی پیدا نہیں ہونا ۔ عمل صر بج کسی" حاجت کے 
پورا کرۓ کی غرض ہے اختیار کیا جاتا ہے لیکن جب ٴُوجودہ حالت 
کامل طور پر اطمینان بخشس ہو تو کسی حاجت کا احساس هی نہیں ھوتا 
اور اس لے کوئی عمل صریج بھی روما نہیں ھوتا ۔ در حقیقت کوئی 
بھی واضح خواعش نہیں ھوتی حُل کە حسبن ٹ ےکو اپناۓ یا شروں ے 
الگ رکھنے کی آرزو بھی نہیں پیدا وی ؛ ہارا عمل ,س اسی حد تک 
حدود رھتا ۓۓ جس حد تک مشاهدے یا تصور میں ہم مشہود کی طرف 
انی توجہ مبڈول رکھتے ہیں یا جس حد تک فن میں ے ساغتہ طور پر 
آے ترق دیتے ھیں:۔ علاوہ اڑب جم ۶ چہلا يد لے دکیاڑا اک 
ے ؟“ جذباتی بھی ہیں اور جذبہ بتول سیکڈوگل جبلت کی جان ےے اور 
اسی وقت رونا ہوتا ےہ جب کوئی جبلت کارفرما ہو ۔ جذبات کاذبہ 
کی مو جودی ھیجاناتك کی موجودکل کا ثوت ۓ؛ یرف 
عمل صربج ھی سبہم اور تنشثیلىی عمل ہے مبدل ھوتا ۓے یعتٹی مشاعدے 


٢ لٹاے‎ 9 







مہ اس توجہ ہے جو مشمود کو قائم رکھتی ےہ اور ان ہیں 
اکر کے تعمبر ہے ۔ ہم کم ا 


خود مر ۓ بجی وت ره و کا 
و بنایا کے ”5ه کسی فعلیت مس متقصد ان چار صورتوں مس 
ہے کوئی ایک صورت رکھتا تھے : 

(م) قمل کا اندرویق مقصد 'جیسا کہ کھیلوں میں ہوتا ۓ 

(م) کاثناتی مقصد جس کا غود اعل کو علم نہین هھوتا جیسا 
که لڑکیوں کے کھیل ہی گڑیا تلۓےا یق آشادی۔ 

(م) ایسا مقصد جو عمل سے باہر ھوتا ے مگر جس کا غامل کو 
علم عوتا ۓے جیسا کە تاش کھیلئے سے روہیه کانا ۔ 

(م) ایسا کائناتق متصد جو وجدان ھی کا مواد ھوتا نے اور جس کا 
فاعل کو شعور هوتاے ۔ 

جپ ہم یه کسپتے ہیں کہ فن سے متعاق فعلیت بلا کسی مقصد کے 
ھوی ےے تو مارامدعا اس سے عض بد ےہ کہ اس میں اس تیسری 
صورت کا مقصد نہیں پایا جاتا؛ بہلے دو قسم کے مقاصد ن کے لازمی 
جزڑو ھیں۔ جب ھم کسی تصویر کی تحسبن کرۓ ھی یا خود کوئی 
نتقش کھینچتے ھی تو اس ي مادی قدر و قیمت هارے پیش نظر نہیں وق ؛ 
حصول دولت پا کسب معاثی کا مقصد بھی فن کار کی برجستہ 
فعلیت کے ھم دوش ہو سکتا ےے لیکن یه غبر ج|لباتی حرک جالیاتی عمل 
سے ماوراء ہوگا۔ خغود افلاطوت ۓ بھی جو سب سے بڑا معلم اخلاق 
کہا جاتا ے٤‏ کسی غازجی مقصد کو فن کے دائرے میں جگہھ نہیں 
دی؟'؛ جس مقصد کو اس ۓ فن می شامل کیا ے؛ وہ مڈ کورہ قسوں 
میں ہے چوتھی قسم ے تعلق رکھتا ے ؛ وہ آفاق مقصد کے وجدان کا 
حاسل ٹھا اور اس تصور می باق تمام چیزیں ثانوی حیثیت ر کھتی تھیں ۔ 


یہ چالیاق عمل بھی انسانی اعال 0ن ى ایک وت ٰ 
بتول غالب : ری 
شرو شاو تس ہے 7 

غرض ففن کی تخلیق اور تحسین میں فاعل کی ے عظ ا ری 


ید مر میں تپ ڑا باعتبار اثر یه ' رس یا ہووی رت 9 
ملو ھوتی ے اور باعتباز عمل ببروق غرض و غابت ہے پاک ھوق ے ؟ْ 
اس طرح فاعل کا ممام ذهنن ایک خاص کیفیت کا حاسل ھوتا ے ۔ 

ڈھن کی یه کیفیت اسی وقت مجکن وق ہے جب ھیجاات می - 
توازن هو ؛ عدم توازن کی صورت مبن فوری تسکین اور ے غرشی ‏ 
ممکن نہ ۔ اس صورت میں بھی جب معروض جعیل عض ایک ھی جبلت - 
کا حرک ہو بثل برھنہ مرد یا عورت کی تضوبرا تو یہ ان سارے 
وقوق“ جذ بای اور طلبی عناصر کے ساتھ جو تمام عضوے کی تحریک ہے 
پیا ھوے ھیں؛ یک جان ہو جاتا ے اور اض ظرح اس گی 
صفت خصوصی خمم ہو جانی ے اور اس کے ساتھ اس گی وہ قوت بھی 
ختم ہوجاتی ے جو ایک خصوص جبلت کو اپبل کرقی ىے ۔ پیر یه 
کسی خاص دل چسہپی کی کوئی غاص شے نہیں رہ جاتا اور نه اپنا غصوص 
رد عمل پیدا کرتا ہۓے؛ یہ غیر مشخص ھو جاتا ہے اور اسی حد تک 
حسین ہوتا ے جسں حد تک اس طرح غبر مشخص ہو جاۓ۔ 
یه ایک عام بح رک بن جاتا ہے جو تمام ہیجانات کو متحدہ طور پر کامل 
ھم آھنگی کے ساتھ بر سرکار لےآتا ھے ؛ بقول رچرڈز غمر سہہوط عیجانات 
کا تلاطم ایک متحد اور منظم رد عمل کی صورت میں ڈھل جاتا ے١۱۶‏ 
کوئی هیجان دوسرے یجانات ے متصادم نہیں ھوتا۔ 

ی٭ توازن ان عیجانات یا ھیجانات کے بموعوں کے ماہن جو باہم 
متضاد و متصادم ھوں؛ تواژن نہیں اس لیے کہ اس کا سطاب تو توازن جامد 
ھوگا نہ کہ حر توازن ۔ جب براہر کی قوتیں ایک دوسرے کے مقابل 











۹ 
ہوق صُ تو اس کا نتیجہ جعود ھوتاے ؛ جب تام قوئیں ایک ھی 


َ آپرئر عتقل وی ھی تو وہ اہی حرک ت کو ہرقرار رکھٹی ھیں اور 
ک5 رك توازن پیدا ھوتا عے ۔ پفر (70165) ۓ اس توازن کو 
"٠‏ مم اکٹ کا وحلت “٥‏ قرار دیا ے اور غالب ے اسے 
زع عرنی وکیا ےر یہ معلوم ھوتاے کہ غارجی حرک کی 
عرزسمات اتاد و “قم آھنگی' کاارعکس موضوعی یا داخلی رد عمل پر 
ىڑ بھی پڑ جاتا ے اور جر دک( امصوصیات ارتسام اور اظہار دونون می 
ْ وی ہیں اس لیے ان سے تعءمیر شدہ شے" جمیل میں بھی پائی جائی ھیں ۔ 
مام احساسات ؛ اکر هەیجانات اور ترقعات مل جل کر معروضی سواد 
(حقیقی یا تخثیلی) کےگرد ہاله بنا لیتے هی اوڑافے“ یل کی تخایق و تعمبر 
کا باعث ھوے ہیں ۔ صرف وھی غفضربه یا شخصیت جال کا 
مشاعدہ کر سکتی ے جس میں اس قسم کے هەیجاثات کاخری توازن هو؛ 
اس توازن کی حرکی کیفیت دو قسم کے اعال ہیں ظاھر ھوق ہے : 
(ج) کسی منظر یا موشوع کو زیر توجھ رکھٹے میں ۔ 
(ہ) غن میں مثال کا ے ساختہ ظہور ؛ اس کی مزبد تشکیل اور 
اس کا ابلاغ ۔ 
تاھم یه توازن ایک جمسہوری ریاست گی طرح ھوتا ےر جس میں ممام 
ھیجانات گویا براہر کا حق انتخاب رکھتے هی یا ایک آساله حکومت 
کی طرح جس ہس مام نظام ایک ھی ھیجان کے زیر اقتدار کار فرىا ەو 
ھر دو حالتوں میں جیسا کھ ارسطو ےٗ موسیقی کے ضعن میں بتایا ےہ 
که ایک حصه حا کم هوتا ےۓ اور دوسرا ھغکوم ۔“' دوسری حالت میں 
اکثر جذہھ محبت کی حکومت ٭وق ۓ اور شاعر یی حالت ایسے غعاشق 
ٹی سی وق ےے جو فنا یالعشق هو اور جس کے لیے ەاسواۓ عشق 
کوئی مقصد نہ هو حّل کہ وصال یار کی خواہش سے بھی ے نماز هو جاۓے 
اور کهة اٹھے که : 
تشنه دردم سرا ہا وصل و ہا عجراں چه کار 


سس ےل 
۱ 





ىے ا ۱ 

وە عشق سے اس قدر لذلت گر ھوتا لچ کھ اس کے لیے کال دران ۴ 
تکایف دہ ہو جاتا ہے ۔ 7 
حسین کے خٹالف نمونوں کا فرق خاص طور ہے اِس ھیجاں کی نوعیتےْ 






صورت میں یا تو (ختلف+ھیجانوں کے ماین) جمہوری توازن ھوتا ےٴ" 
یا تعمبر کے ھیجان کیا غلبہ ہوتا ۓے ؛ ۔قدس کے کی صورت میں اطاعت - 
کے ہیجان کا' نازک شے کی صورت 'میں تحفظ کے هیجان کا ؛ طربیے می - 
خندے کے ھیجان کا ؛ المی'ے می انفعال یی همدردی کا اور غدائیه میں 
جنس کے ھیجان کا غلبہ ہوتا ےت 

جیسا ػکه ہت پہلے دبکارت (65 ]880 0اۓ کہا تھا کە ہیجانات - 
کا ہی حری توازن ے ؛ بھی ”'تحریک ے جو عضو کو بحیثیت مجموعی ۱ 
استوار کرتی خ٠“‏ جس یس چالیاق قیرے کیا کا و زار خدت ٣>‏ 
عام توجیەہ ہوتی سے ۔'؟' بقول دیکارت '' چونکہ اعصايط | کے لیے بھی 
ملق ورزش ہمیشہ مفید وق ہے ؛ اسی لے اسم پر درد ناک 
منظر کا مشاھدہ ہارے لے قابل قدر ھوتا ے ۔ اگرچھ اداکاروں کی المیه 
کیفیت ناظر ین کہ اندر بھی ربخ والم پیدا کرتی کے لیکن ہميس اس 
نظارے سے کوئی تکلیف نہیں ہوقی اور اس قسم کا تہیچج ہالآخر 
باعث سکون ھو تا ۓ ا؛ ٴ۲ 

وہ قوت جس کے ذریعے ھن اپنے عناصر اور معروضی عناصر میں امٹزاج 
دا کر تا و آن ابتدائی جبلتوں سے ہم پہنچتی سے جو اپنی بنیادی 
اور اکتسابی راغوفں پر کارفرما وق ہیں ۔ سائنس دانوں اور 
صاخعپ ععل لوگوں کی طرح فنکار اور حسن پرست انسان بھی عام آدہی 
کے مقابلےسیں جبلی قوانائی اور جذبانی ذخائر سے زیادہ بہرہ ور هوے ھیں 
مےع۔۔اسی حیثیت سے حختلف قسم کے صاحب جوھر انسائوں یعنی 
58 کے درسہیان کوئی فرق نہیں هھوتا خواء ان کا حیطہ عمل فن 
ھو ہا سائنس با عام زندگ ۔ اگر یہ صحیح ہے تو وە کون سی چیز ۓےۓ 





مخ ہق ۹ء 


کر عظمم فن کاروں کو ان دوسری شخصیتوں ہے میز کرتی ےہ ؟ سب 
سے بہلی بات پہ ے کہ ایک سائنس دان می تجسس کی جبلت غالب 
رمی ے اور یہ “جبات بیدار ھوتی ۓے اس عدم اطمینان سے جو موجودہ 
ادراک کی قلتاو تھی داسی ہے پیدا ہوتا ۓۓ اور ایک صاحہب ععل 
مس خود ممائی ػی چبلتا زور ہر عوق ےہ اور یہ اس عدم اطمیتان عے 
بیدار عویقق ےھ جو موجوڈہ غخالفت سے پیا ھہوتا ۓےۓ۔ موجودہ حالات 
سے ے اطمینانی یہ ظّاھر کرق ہے کہ ان هر دو اشخاص کا عمل ایک 
ایسے مقصد کی جانب سائلن ھوتا سے جو موجودہ شہود با وجدان ہے 
آگے ے اور اس لے یه اشخاص عیجانات مّٗں وو توازن حاصل نہیں کر سکتے 
عو سوجودہ عالات پر معمان موا گا مرتا ےہ ۔ ان کے برعلا 
فن کار اور حسن پرست جیسا کہ عم بتاٴ چکے ھی ؛ اپنے فوری وجدان 
سے تشغفی حاصل کرتے ہیں اور ان کا کوقی مقصد اس عمل سے 
ماوراء نہی ھوتا ؛ ہاں بة ممکن ےے کہ وجدان ہبڈات غودٍ کسی کاثنامی ؛ 
تو سی پا ڈاتق مقتصد ہے متعلق ھو ۔ کائناق متصد ے ایک مستقل اور 
زبردست وجدان کی ثثالیں ہیں ایسکیلیز ؛ افلاطون اوزرومی کی تصائیف 
اور بعض اھل تصوٗف کہ مشاھدے ہیں ہلٌّی ین اور عمراق مقصد کی 
مثالی وکٹر ہیوگو ؛ ٹالمٹائی ۶ شیلے ۶ شا ؛ گور ؛ ایسن ؛ اقبال وغیرہ 
کہ کلام می پای جای ھںن۔ ذاىی مقصد کے وحدان کی مثال صرف کیٹس ى 
شاعری اورہٹیان کے پلگرمز پروگربیس [۵۹ك۵عچہ۶۲ و'ص۶۱ق18:ط د'صعرصوظ) 
میں ملتی عہ ۔ 

دوسری غصوصیت جو من کار 
انسان ہے یز کری نے ؛ نسبتاً زیاذہ درجے کی حوّت یا ماوراء وجدان 


۔ اس کیا شعور "نام تر اس کے وجدان پر سس کو 
۱ مر تا اود یہ وجدان اُس کے تحجرے کے حموعی کل سے متقطع کیا ھوا 
ایک جزو ےر ! ید ایک ٹکڑا عے جو سلسلة ع اور عالم زمان و سکان 
میں اپنے مقام سے الگ کر ٹیا گا سے اور په ٹکڑا شاھد کو ہر 


سے عارضی ے تعامی ے 


لیکن 2 ہے۔ فی کار ىق ے خودی تک بی وٹ 
کے ک لا یك 1ف ۓ که وه چند مقاصد ٠‏ حدود سے ا 
بہت اور فر ق کو 
لی دن و کات ر 2لاق سے 8 کے ے شار روابط کو ملحوظ رکھتا 3 
الہڈا اس صورت میں وہ کامل یک وقی,‌اور یک ا اتا و و ایک 


جزو کی مطلق علحدگی -- نہیں سای جو فن کار کے مشاہدے میں 


پائی جاق سے۔ فنکار ی اس نسبتا زوا نمی کر رجہ سے ارت کی بی 
متدار کا ۔ہاؤ مام اطراف سے سمٹ گر ایک ھی رخ میں ھوے لگتا ےہ - 
اورفن کار کے غبر معمولىی قوت تمیل اوز اس کر وجدان کی ممایان - 


فراوانی کا سبہب چٹی ےہ ۔ موجوده وجداات جن کا مشاعدہ وہ بر 


معمولںی ونْہاحعت ہے گرا ہے ایسی تیز روشی یس جلوہ بی ھوے ہت ۱ 


کہ جس سلسلے میں ان کا تعاق ھوتا ے؟ اس کی دوسریٰ کڑیّاں یکایک 
تاریکی میں گم ہو جاتی ھیں؟'۔'؟ یہ محوبت یا ے تعلقی فن'کار کی ذعنی 
کیفیت کو دیوانگی سے قرہب ترکر دبتی ےے لیکن فن کار کی ے تعلقی 
عارضی ھوتی ے؛ٴ دیوانوں کی نسبتاً مستقل ۔ علاوہ ازیں موخرالڈ کر 
صورت میں ہے تعاقی کا قریبی سہب موجودہ سشاھدے کی وضاحت ؛ 
جذب وکشش اور قوت تہیں بلکە پیدائش یکم زوری یا کوئی اچالک صدمه 
یا گزشته اندوم وملال ھوتا ۓے ۔ 

اس باھمی فرق کا ٹیسرا سبب فن کار کی ژبردست صلاحیت غود تاثری 
(167[امازاد ج8 50-٥٤۵ھ)‏ ے ۔ قن کار خود اہی حسیات کے اثر انگیڑ 
انکار و ت'ثال کی صراحتوں ؛ اپنے جذبات کی گمرائی اور 
اہنے ھیجانات کی الگیخت سے تنوعج زدہ هو جاتا ۓ ؟؛ جب وہ اہی ذات: 
کو خود اپنے تجربات کے بیان اور خیالات کے اظہار کا حکم دیتا ےہ تو 
گویا وه '” عاسىل “' گی حثیت رکهتا ےے اور جب وه اس حکم یىی 


اشاروں ۱ اپنے 






ارس رے زیت 







] 
1 
ِ 
ٰ 


چو ود وچمسوو وہی آو و رٹ 2 پچ سے 
و او ہے وش ۸,۱" 


ای تفوق ا ۱ شم ےت زیادہ ما غوتا ےے او عم کو جلد 
ول کر لِنا کے ؛ اش کے اندر زبادہ گہری عحویت اور اس کی نطرت 
سے اقعابلیء او ر7 امعمرمع؟ک)پپلوؤں میں یعنی اس ححےمیں جو عمل توم 
کرتا ے اور تدوع زدہ عصے کے سابین زبادہ تعاون پایا جاتا ۓے ۔ عام 
تتوعم زدہ لوگوں کی طرح وه اپنے ماحول سے ہے خیں ہو جاتا سے ' 
ےی ہے مات تعسری و تنظیەی 
تی کئی گنا بڑم جاتیق ہیں ۔ جی وج ۓےٴ کهە ایک شاعر شاعرائہ 
کا اد اشعار مس بعض ایسی منوؤع او ۓئی تر با بھی 
پبشی کر جاتا ہے جنھیں وہ عام حالات: میں دل کی گہرائیوں کو 
کھنگال کر پاھر نہ لا سکتا اور یی سبب تھے کہ وہ تخلیق ان 
کے ذریے جذبای نشار ہے نبات ہاتا ہے اور اس طخ آایں کا تز کیہ 
)63٦058378(8(‏ ھر جاتاۓے ۔ 
علاوہ ازیں ایک اور عاص ڈھنی عمل ے جو اس فرق کا موجب 
سے ۔ فرائڈ ۓ اس عمل کو اس کی سلبی صورت میں دباؤ یا احتباس 
پتایا ے لیکن اس کے اعای لو پر زور دینے کے لیے میں اس کو ''شفظ'' 
کہوں گا۔ے بيهھ ایک عام افسیافقی اصول ۓہ کھ سپیج اور اعجاب پا 
ردعمل می جس قدر وتفه زیادہ ھوگا٤+١ا۔‏ ىی قداز آ زاذ اور پرحسته ععل پیڑ 
خثبلل و تفکری عمل کا ارتقا ھوگا ۔ ۔ تو زائیذ سے مئ بیج کی موجودگق 
مس فوری رد عمل کا مادہ ھوتا ے ؛ ہایں عمہ ان دونوں میں کچھ 
لہ کچھ وآفہ ضرور ھوتا ۓ؟؛ جیسے جیسے بچە اہی حرکات پر قابو 
ہاتا جانا ہے “ یہ وقفہ بتدر یح بڑھتا جانا ے ۔ ۔ تصورات و تفکرات بھی اسی 
تناسب سے ترق پاۓ ہیں اس لیے کہ تمام حسی محر مات حسی عمل ہے 
ذریعے بعکوس حرکات میں منتقل نہیں ہو جاے بلکہ عشویه ان کو 






ابابات یرکوٹ زیدا ور ےہ ھیں ؛ سب سے بڑی رکاوٹی مساق ۶ سا 
اور ععرانی قوانن ں۔ ایک بمجهہ جپ اپنی ماں کو کچھ حا ۱ 
دیکھتا ے تو ہاں کی گود میں اچھل کر پہنچنے کا عیجان حسوس کرتا ےٴ 
لیکن ان کا نسل ”ا یں س رکارٹ ڈاتاے اس 
حور تصوز کرۓے لگتاہ ےہ کے و ماں کی گود ہی لے ۔ اہن 
دودھ کی بوتل کو دیکھ کر بچہ اس کو پکڑنا چاھتا ے لیکن جب - 
تک دودھ پینے کا وقثت نہیں آتا ؛ اس وقت تک اسے دودھ کے تصور مئ 
رھنا پڑتا ۓے ۔ ایک لڑکا کسی دولڑا ینتا بوند تناعا ٢‏ 
لیکن نہذیب اس فعل میں مائع ےہ اس لے اس کو غغض خواب و غیال 
پر ھی قناعت کرنا ہوتی ہے ۔ ان مزاحات کی وجه ہے' جباتوں ی توانائی 
عمل صریح میں ظاھر نہیں ہوتی اس لیے وہ عحفوظ هو جاتی ےے ؟؛ جیسے 
جیسے انسان کی زندگی بڑھتی جاتی ےہ ؛ وہ مزاحات جو اسان کی 
خواہشات کو صربح عمل کی صورت میں لاے میں مائع ھوۓ ہیں ' 
بڑھتے جاتۓ هہبن اور اسی کے ساتھ ساتھ اس کے تصورات ؛ غیالات اور 
نصبالعبن کا ذھنی ذغرہ بھی بڑھتا جاتا ھے : 


چو ےی 


رکئی کے سی طبع تو وق لے رواں آور 

صورت حال یه٭ ۓ کھ جو تالے لب تک لنەہ گۓے ھوں ؛ وھی سینے 
کے داغ بٹتے یس اور آنھی سے جلوہ تہ حسن می چراغاں ھوتا ۓغۓہ۔ 
چوں کہ رکی ھوئی توانائی اضطراری اور بلا واسطه اظہار کے طریقوں ی 
عدم موجودگی میں بالواسطہ اظہار کے طریقے تال لہتّی ھے اس لے 
اظہار کی تعمر میس تشبہسہات ؛ استعارات اور اشارات کے پھول بەہ کثرت 
سجاے جاےۓ ھی ۔ غالب ے اس مصرع ہیں ؟ 

نفس سوختہ رمز چمن آرائی ہے 


۵۴م" کت کی تس 





گا ۸۳" بن اہست 

8ھ ١‏ : ناغام غواھشقات ے عغنائی اور آرزود یی ین تو یں سر ری یا ا کا لت ٠ِ‏ 

۱ اسی حقیقت کو بیان کیا ہے ۔ 099.2-١‏ _- ہیں اور اآرروئیں کہ فن کار ایک ایسا خالق سے جو اپنے نفس کی ابلّی اور چھلکتی عوئی: 
ااور لق سے حسن کی آبیاری ہوی ه : ٴ 1ے 







کل ا او ا جذباتی فشار ے)ے ات پاناا ے ؛ یہ تسکین یا جذ باتی تن زکیہ ۶ جالیاتی تجرےٴ 


3 ور ہے اھر یک ا جو جاک کی او کم مت کی لذت و سرت می ضا کا باعٹ 2 زی کر کت پئیہ؟ 
جلوہ ا ہوق ہکان اسی,جتلسلے میں اصغر ے یہ کہنے میں کسی قدر . 
انکسار ے کم لیا 9كا یت جو عام انسان کک لے ببداری کے خوابوں ي ؛ یه دونوں _ 
داستاں انی اداؤں کی سے رنگیں لیکن صورتیں دے ہوےۓ ہیجانات کے الجزاج کی راہیں ہیں؟ دونوں میں شعور ۷ 
اس میں کچھ غون تنا بھی ےشاہل میرا یرون رر سے ات وا گوورں ہے جم مرو موق ہیں '' ۱ 
جبلی خواہشثات کے دباؤ ھی ےنسا نصبالعین بنتے ہیں اور دولوں میں کسی متصد کا بالواسطۂ حعضول ہوتا ےر ۔ لیکن ن کار _ 
اور یہ نصبالعین فن کے اندرونی اجزا؟اقرار ہائنٹڈٴھیں ۔ اسی لے افلاطون کی صورت میں اس کے علاوہ 'ثالوں کا ایک ارادی انتخاب و تنظم اور _ 
اور ھیگل بھی حقیقت کے ایک پچلو پر رَوشیٰ ڈالئے هیں جب وہ فن ہاروں کی صورت میں ان کی تشکیل و تزتیب کا پہلو بھی پایاجاتا ےے ۔'؟ 
کہتے یں کہ ٹن نصب السن کی تشکول کا ناپ ایا کہ میں ۓے تنثیللی دنیا میں فن کار کی شخصیت بالواسطه اہی تکەیل کو پہنچی تے ؛ 
پہلے کہا ے ؛ یہ نصبالعین خارجی نہیں ھوتا ۔ اس کے جو مثقاصد حقائق کی دنا میں تشنۂ تکمیل؛زہ جاۓ ہی ؛ 
اس کی کیا وجهہ عے کہ فن کار اس قدر سریبحالس ھوتا سے اور وہ ن کی دنیا میں بالواسطه اور ے ساخته طور ہر پورے ھوجاے ھیں ۔ 
معمولی سی چیز اس میں غەر معمولی تأاثر پیدا کر دبتی ہے ؟ حقیقت یه وء اپننی ذات اور اپنے ماحول کی اس طرح عکسی نہیں کرٹا 
ےہ کہ سعموی ہے موتقع پر بھی دیی ہوئی جبلٹوں کی عفوظ اور جیسا کە وہ میں بلکه اس طرح جیسا که شعوری پا غبر شعوری طور 
جمع شدہ طاقت برجستہ طور پر تصورات اور تثالوں کی شکل میں پر وہ چاعتاۓے کہ ہوں۔ فن کی مہی معماری یا مثا یل حیثیت ے جسے 
ممودار وق ے ۔ جبلی طاقتوں کا دب کر حفوظ هو جانا اور فکری اور پیش نظر رکھٹۓے ہے نیلشے ۓ کہا تھا آ'اگر عو "ا6ل 
تصوری عمل کے ارثقا کا سبب بتنا کم و بیش ہم سب میں پایا جاتا ہے (1168ذط۸) اورگوئٹے خود ھی فاوسٹ (163058) ھوتا تو نہ ھوس اکائلس 
لیکن فنکار وہ شخص ہے جس کے حصے میں جہلی تواٹائی زیادہ آتی ہے اور ( ٥‏ [[اطاھ) کو پہش کر سکتا نه گوئے فاؤسٹ کو؛ا۔* 


دوسرےانسانوں کے مقابلے می ڈ باؤ اور تعفظ کا بھی اس کو زیاذہه حصه 
سے کر وی اف کە ذراعی' فریک ے تسیرات ے 
قوارے چھوٹۓ لگتے ہیں یا ہوں کہہے کہ جوش بادہ ے شیشے 
اچھلنے لگتے ہیں : 

ضبط جنوں سے ہر سر مو ےہ ترانہ خیز 

یک ناله بیٹھیے تو نیستاں اٹھائے 


سی اصول کے تحت ایک فن پارے میں جدت و ندرت پیدا ٭وی ہنۓے ۔ 
سادهہ اشیاء اور مواقع جو ہاری جبلتوں کو برانگنختہ کرتۓے ہیں ؛ 
محدود ھی ؛ اسی طرح ہارے جہلی مقاصد اور ان کے حصول کے وسیلے بھی 
محدود ھی ۶ ہار بار دھراۓ جاۓ کی وجهھ ہے ان مس ععومیت ھوقیق کٍےے ؟ 
کوئی جدت یا اچھوتا پن نہیں ھوتا۔ کم و پیش یکساں حالات میں 
پرورش و تربیت یافته لوگوں کے اکتسايی رد عمل بظاہر مختلف و متنوع 






" وگ بھی عمومیت : رکھتے مین لیکن دی عرئی آقویی 
شار روپ دھارق هیں الہدا اظہار کے اسالیب بھی نت نۓے اور اچھوے 
1 ایں جو در.اصل موجودہ صورت حال اور مقاصد کے درەیانی قاصلے 
4 کو عبور کر 0 لیے بالواسطھ رامتے ھهوۓ ھی ؛ دیی ہوئی جبلتیں اور 
خواعثیں اس فاصلے کو فوری اور برجستہ طور پر عبور کر لیے سے 
تسکین با ہیں ۔ تصق آبا“شہود میں اس کی يہ صوزت تھوق ے کہ 
قطری مقاصد میں ےہ جو متضد قریبی یا بعیدی مشاہت رکھتا هو ' 
آے اپنا لیا جاتا ےہ اور اق نیس بففرھوتا ے که آئے نئۓے استعارات “ 
تشبسبات اور علامات استعال کی خاق می ان میں ہے هر اظہار 
(خواہ وہ تسین ے متعلق ہو یا غن ۓے) ایک جدید اور ثادر اظمار 
ھوتا ۓے ۔ 

سور حال احتباس پا دباؤ کے ذریعے تحفظ کا یه غمل متشاد غواہشات 
کا نہیں ھوئٹا چاے اور نھ یه اتنا زیادہ عو کە فن کار کے جسم و جان 
کہ لیے ناقابہلل برداشت هو جاۓ کیوں کهھ اس حالت ہی اس کا نتیجه 
دیرانگی ھہوگا ؛ اس طرح ھیجاات کا وہ توازن جو ممام 'آرٹ کی لازمی 
رط سے اور جال کے مشامدے کے لے ضروری ے؟ ڈرھم برھم 
ھو جاےۓے گا ۔ یه کویق تعجب کی بات نہیں کہ جس خاندان ہیس ڈھانت 
زیاده غوقق عے؟ اس می دیوانگی کی مثالیسں بھی زیادہ پائی جائی هیں ۔ 
شاعر اور عحنوں کے درمیان ,ہت ہپاریک پردهە ھوتا عے ؛ شاعر اگر قاع 
تھە ھوتا تو دیواله غوتا: ایلاطلون ہے لے کر پوپ تک کئی مفکروںن 
ے شاعری اور ڈیوانگق کو سشابه قرار دیا ے ۔'' 

اظہار عبن نطرت سے اور اس کا دباؤ سراسر علت اور ھم اھنگ 
وا ہشات کا ضبط کے ساتھ اظہار (ارتسام کے ساتھ مل کر) نن کہلاتا ھےہ ۔ 
تھااس ٭ًان ابی تصنیف '' لوئی ان واثیمر “۶ میں بزبان ایڈیل کہہتا ے 
کہ ''فن ے صعری 7ب 9 درس گا ےے؟۶۔ ایک 
دیواۓ اور ماحرئن ہی جو فرق ےہ ؛ اس کے خاص خاص پھلو یھ ھٍدا : 





(ك) ماھرفن کی ڈھی ترکیب پا ساخث ستب و منظم عت ٰ 
اور دیواۓ کی غبر مر‌تب ۔ ۱ 
(م) نار ئن کا تجربە وسیع ؛ ہم آھنگ اور خوش گوار ھوتا ے 
اور دیواۓۓ کا ری تنگ' سیکالی' غیں سر بوط اور اکثر اوقات ناخوش گوار _ 
ھوتا ے ۔ 
(م) ایک کاالوازٹ سکویق ہوتا ے جسے تھے ھوۓ آرے کا 
توازن اور دوسرے کا:تواڑژن حرقی بھوتا ےہ جیسے متحرک ٹرین یا 
سارچ کرتی ہوئی فوج کا توازن ۔ 
(م) ایک صورت میں دسے ھهوغ 'ھیجانات گی ترفیع ہوتی ےے؟ 
دوسری صورت می نہیں ھوی ۔ 
(ے) ایک میں 'ىثالوں اور تصاویر ڈمی کا شعوری و ارادی انتخاب 
اورتنظم پائی جاتی ے؛ دوسری میں یہ انتخاب و تنظم‌کا بعمل مفقود ھوتا ے۔ 
ہم ےۓے دباؤ اور تحفظ کی بد حث اس لے شروم ی تھی کہ 
ایک طرف ٹن کار اور دوسری طرف سائنس دان اور رد کار کے مان 
فرقی سعلوم کريں 4“ ہم ے جواب میں کہا ۓےہ کہ اس فرق کی وجە یه 
غے کہ فن کار میں جبلتوں کا توازن ھوتا سے اور ایک حسین چیڑ کی 
تععیر میں اس ى ٹمام شخصیت عمل پرا وق ےے اور اس کا مقصد 
ان سے باھر ہیں ھوتاء اس کے علاف تنحیں کی حاد ٢‏ 
میں غلبة ھہوتا ےے اور خودی ى جبلت کا سدکار میں اور ان دونوں 
کی عملیت کا مقصد موجودہ شہود سے آگے ھعوتا ۓے اور دوسری وحے یہ عے 
کھ ان کی سبت ف نکار کو دہاو کے ذریعےتحفظ کا زیادء حصه ملا ھوتاے ۔ 


۲) 


کسی قدر تنصیل کے ساتھ ان غناصر کیا ذ کر کرۓ کر بعد سز 


کو غنتصراً بیان کرتا شون ء 







١ ے۸‎ 






جک و میں کھ آیا حسن معروضی ھے یا موضوعی؛ مرا جواب 
یہ ۓےۓے ره صرف معروضی نے اور لە غعض موضوعی ۔ کروچے اسے 
محض ای از دیتا ےے لیکن اگر اشیاء میں جاذبیت ئە هو تو 
۱ نکااقوق کو پا راۓ سر دید لہ هو 
شیلے اہ بالکل:معروضی قرار دیتا عے لیکن حقیقت یہ ےہ کہ : 
حسن اکا آزنگ بھرے ذوق نظر کا تاج 
نه می اشراف ما بعد الطبیعیاق نظرے کا قائل عوں اور نہ اس ٭۔وضوعی 
نظطرے کا قاثئل ھوں کھ : 
سم جو چا ےہ کرے ےق پەاعکٹن ذوق نظر 
باط اك ہب ہلا ےۓز نئرم 
میرے نزدیک جال نام ےے اسٴ ترکیپ یا تعمیر با تشکیل کی 
ایک بخصوص سصفت کا جو ایک غخاص قسم کے معروضن اور موضوع ک 
ایک غاص حالت کے باھمی روابط ہے پیدا ھوتی سے ۔ معروض میں اتحاد' 
ہم آھنگی ؛ وزن ٴ جنسی یا جاعتی نشان وغیرہ میں سے کوئی نہ کوئی 
غصوصیت لازنا ہونی چاعیے اور موشوع میں دیگر'ٴباتوں کے علاوہ 
ھیجانات کا توازن حری لازمی ےے ۔ حسن کی ابتدائی صورتوں میں ارتسام 
کا حصهہ اظہار کی نسبت زیادہ ھوتا ے اور اس کی زیادہ پیچیدہ شکلوں 
می ارتسام کی ئسبت اظہار کو زیادہ دخل ے۔ اگر کانٹ کی طرح 
اشیاے حض کو نحازی کہا جاۓ تو جالیاتی حقیقتیں اس اتاد سے ظہور میں 
آی هی جو معروضی اور موضوعی ازیات یا مظاھر کے مایتن ہو اور 
حسن ان جالبائی حقیقتوں کی ایک خاص صفت ہے ۔ اس سفرد صفت کو 
جم دینے کے لیے ایک معروض اور ایک موضوع کے درمیان ملاپ کی 
اگرورت ىے ؛ ایک ایسا معروض جس میں اتحاد؛ عم آھنگی ' وزن اور 
دوسعری صورتی جو جاذب جبلتوں سے متعلق ھی + موجود ھوں اور ایک 
ایسا موضوغ جس کے هیجانات میں حری توازن ەو ۔ 
اس لحاظ ے اگر کوئی معروض روابط کے ایک ھم آھنگ نظام کا 
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حامل ئه هو بلکہ اتماد کا فقدان اور ناھمواریاں رکھتا هو یا اتنا چھوٹا 
یا بڑا ھو کہ اس کا واضح اذراک نہ ہو سکے اور متخالف ہیجاات 
یا مطاق ناخوش گوار جذبات کا باعث ہو تو اس صورت میں حسن کی ْ 
بجاۓ قبح یا زدص وق کا تجربہ درپیش ہوگا ۔ ۱ 

موضوعی ھا داخلی عناصر کے باوجود جالیاتی حقیقتیں معروضات ھی - 
کہلائیں کی لیک ان کی نوعبت مادی معروضات سے جداگائہ ے۔ 
ایک معروض مادی جس کی حقیقت غبر فنی ہے ؛ شاعد کے دُھن میں 
راہ پاۓ اور اس سے ھم اھنگ هو چاے کے بعد ایک نی تخلیق یا ایک 
جلیاقی حقیقت بن جاتا ہے ؛_ ایک فی پارو گویا روحائیت کے رنگ 
ہیں ڈوبا ھوا معروض ےہ ؛ ایک ایسا معروض جس میں روح 
پوونک دی کی هو ۔ 

یہ کہا جا سکتا ےہ کہ حسن دو طرفھ مظہو لۓے اور اس لے دگنا 
پرفریب سے ۔ یہ اسی قسم کا استدلال ہے جیسا افلاطاون' نے پیش کیا تھا 
لیکن افلاطون فنون لطیفه کے بارے میں نظریہ تقل کا حامل تھا۔ 
اس کے نزدیک فی تخلیقات سایوں کی نقل ہیں اور یة ساے -ے۔ یعئی 
اشیاے مادی بذات خود حقیقات مطلق کے سامے ہیں -۔۔ لیہذا ساے کا 
سایہ ہوۓے کی حیثیت سے فبّی تخلیقات کا حقیقت ہے بعد دگنا ہوگیا ےہ ۔ 
لیکن ھم نە تو اشیاےۓ مادی کو حقیقت کا سایه سمجھتے ھی اور نە فن 
کو اشیاے سادی کا سایه“ ہم ے اشپاۓ سادی کو تعمم قرار دیا ے 
اور اس لحاظ ہے فنی تخلیقات تعمر در تعمم یس لہذا یہ حقیقت کا 
محض بباڑزی روپ ھی نہیں بلکہ اس کا ”سروپ؛؛ ھیں ۔ 

علاوە ازیں غریب کی کم از کم دو قسمں هوق هی : ایک 
تعہر ی (متعلق بہ وم و خیال) ؛ دوسری بدئی (متعلق بهہ حواس خمسەہ) ۔ 
اگر :و سی کو سانپ سمجھ لیا جاۓ تو یه پہلے قسم کے فریب (تعبری) 
کی شثال وگ ؛ جب کسی لکڑی کا ایک حصہ پائی میں ڈوہا ھوۓ کی 
وہوے عید تار ا رہہ بر روک 











(0 


پہلی مثال پر غور کیجے ؛ رسی تو صرياً رسی ھی ہے لیکن ڈھن آے 


سانپ ہے,تعیبر کرتا مے ؛ موضوعی عناصر کی شمولیت ہے حسن اسی طرح 
ظہورا میں 'آتا ىے جیسے اس فریب کا ظہور هوا؛ تاھم ان دونوں میں 
زسبن آسان كام فرق قے۔ تعبیری فربب عض عارضی ھوتا ے؟؛ اس 


کی تکذیب اسی لی“ دوسروں کے تبرے بلکہ ایک لمحے بعد خود 


اہے ھی تہرے سس ہو جائی لہ ۔ برخلاف اس کے حسن مسستقل ہے جیسے 
پائی میں لکڑی کے خمیدہ نظر آنے “کا تجربہ مستقل عے تو پھر کیا یه 
اس کی طرح ایک بدنی قزیب ے ؟)یْہیں یه بھی غلط ۓے کیو ںکە بدئی 
اریپ کی صورت ہیں ایک حس دو نے حس ػ,تکذیب کرت ہے (مثلا لس 
بصارت کی جیسے بذ کورہ بالا مٹال ہیں) یاعقل ے وہ فریب کھل جاتا ے 
جب کہ حسن کے تہرے میں اس قسم کی کیپ ی گنجائش نہیں ۔ 
سزید برآں اشیاےۓ جمیل دونوں قسم کے فیپ کے ہایں اعتبار بھی مذتلف 
ھںس کھ ان گی تعمر می عضویاق احساسات ۶ جذ بات ]تاذڈیه + ھیجانات 
اار پوری کیک پوری شخصیت اہنے حرک تراوق لک ساتھ شامل 
ہھوتی سے اور اس لے بہ ایک زبادہ پیچیدہ قسم کا سٴکب هین ۔ 

حسن کی یھ مستقل نوعیت اس گی معروضیت (اپنے عام معنی میں) 
اور آفاتیت کی طرف اشارہ کرق ےہ ؛ اس کی معروضیت یا غارجیت ایک 
طرف هاری حسیات اور دوسری طرف غیجانات کے ثبات و دوام پر 
ہی سے اور اس کی آفاقیت اس حقیقت پر منحصرےۓےکه ایک ھی طرح کی 
حسیات اور یکساں بنیادی هیجانات ہم سب میں آفاق طور پر مشترک 
ھیں الہذا حسن اور ن کی معروضیت و آفاقیت انا اور غس انا کے بنیادی 
بہلوؤں ہر سی ے ۔ عارے ادراک حسن میں جو فرق ملتا ےہ ؛ وہ اس 
وجہ سے سے کہ مارے حسی ادراک ہے متعاق اعضاء میں ؛ مارے 
ختلف ھیجاات کی اشافی قوت می اور تُتلف افراد کی تعلمم و تربیت اور 
ساجی ٭احول می فرق ھوتا ے اور یہ سب اسمور لسبتاً ثانوی حیثیت 
رکھنے ہیں کیوںکە ان میں ترسیم و اصلاح کا اسان رھتا سے ۔ 


” دنیا بقول گوئٹے؛ ۷'”فطرت انی ے؛+؛ یا ھمبولٹ (110800148) کے الففلوں 


""3٠ 







ہے پس اشیاۓ جمیل اور ئن پارے معروضات مادی کے مقابلے می 
بدتر نہیں ھی اشیاۓ مادی کی طرح یہ بھی مبازی مظاہر ھیں لیکن یہ 
حقیثت کے زیاقہ:پہتر مظاعر هیں ۔ اگر اشیاء بنفس ابتدائی معروفات ھی 
اور مادی معروضات ازی روپ یا مظاھر ہیں تپ یه تیسری منزل کی ۲ 
)٤:081357(‏ اشیاہ نیٹشے کے الفاظ مس ''سظاعر کے مسظاھر ھیں) اور جالیاتی 4 
میں ”نو تشکیل یافتہ فطرت'' مےٴٴأنِ, مفکروں ہے بہلے بھی بیکن نۓۓ فن 
یق تعریف یه کی تھی کە فن فطرت اور السان کا امتزاج ےۓے۔ 

اگر کائٹ کا يیھ نظریہ '۔درست کے کیہ حتیقت کا اظہار فطرت 
میں ما اور غبر انا کے باھمی انتزاج کے ذریعے ھوتا ۓ تب تو یه 
باور کر لینا مشکل ھوگا کہ دوسرے درجے ہیں ان دونوں کا امتزاج جس 
سے حسن اور ئن وجود میں آے ہیں ؛ پہلے۔ دریے میں آن کے استزاج 
(یعی فطرت) کے مقابلے میں حقیقت کا کم تر مظہر ھهھیا۔ اگر حقیقت 
بنیادی طور پر واحد ےہ تو معروضی ثے کے اس اماة:میں ایک اعلیٰ تر 
وحدت جلوہ گر ہوتی ہے اور کیٹس کا یہ مقولہ صداقت پڑ مبنی ۓے کہ 
حسن حقیقت ے اور حقیقت حسن !۶۶ 

علاوہ اڑیں انفرادی اور اجتاعی دولوں صورتوں میں علم کی راہ 
تین مرحلوں پر مشتمل وق ہے جن کی تقفریق به صورت ذیل 
کی جا سکتی رہ : 

)١(‏ تحت ال نی ادراک )( ڈهی یا تعتلی ادراک (م) 
فوق الذھنی ادراک ؛ اول اور آخر کا تعلق ئن کار کی دنیا سے سے اور دوم 
کا فلسئی اور سائنس دان یق دنیا سے ۔ بہلی بات یہ ۓ کہ چوں کی طرح 
وحشی انسان کے معاملے میں بھی موضوع و معروض کا امتیاز مطاقاً 
مفقتود عوتا ےر ؛ “'جو کچھ خارج میں واتع ھوتا ۓ؛ اس کے باطن میں 
بھی دھی کیفیت منعکس ہوتی سے اور جو کچھ باطن می گڈرتا ے 
دڈغی خارج می روغا عوتا ےۓے؟““)“_۹؟ قدرتی اشیاء ٹلا سورج ؛ چائد ؟ 


رج 
۔ )0 


ستارے طوفان؛ بارش؛ بادل کیگرج اور مجلی کی چمک؛ یە سب چمڑیں ان 
توغات میں مدغم هو جاقی ہیں جو ان کے اثر ہے پیدا ھوےۓ ہیں 
اور وحشیٰ إِلسان حَقیقت ک جو تعہبر کرےۓ ھیں؛ وہ ان کے فن میں 
نغموں میں +رقضنٗ مک اور ان کی دیومالا میں ظہور بزیر وق ہے ۔ 
بعد ازاں تعقل کی سٹزل آقی ے؛ فلسنے اور سائنس کا دور شروع غوتاے 
اور آسن کے براہر بھیلتے ھوے دائرے می تبرے کی ایک ہوری دنیا 
ساتی چلی جاتی ہے ۔ حقیقت کی تلاش میں ایک ایسا مقام آ جاتا ہے جس 
کے آگے ڈٛھن کی رسائی نہیں عوقی ؛ صرقت ف نکار ھی اس عالم ماوراء کی سبر 
کر سکتا ہے وہ فضائثسى جن ہیں اقلاطون کا قَیْل پرواز ک رتا تھا ؛ فلسفے 
کی خبجاۓے شاعری کی ٹلیا سے وابسته تییں۔ ہر یڈلے اہی تصنیف 
اسول سنطق (ءتعہ] اہ ەاتزہ(8) مین فکری یل کا جائزہ لیتا ۓ 
لیکن اس سوال کا جواب دبتے ھوۓ کھآیا حقیقتِ کبھی خالص 
عقلی عو سکّی ے ؛ وہ ابی محث کو یوں ختم کرتا تع یه خیال کھ 
وجود اور فہمو ادراکے مترادف ھیں ۶ غشک مادیت یق ظر ح ے جان 
معلوم عهوتا ۓ ۔ اگر ھم یة عسوسکریں کهە یه دایا کسی عظم تر سی 
کے چلال و جال کی جلوہ گاہ ہے تو اپنےحازی ود کے باوجود دلیا زیادہ 
آُرعظمت نظر آۓ لگے ۔۔ ۔ مھکن سے ہارے عقلی اصول درست ھوں لیکن 
وہ حقیقت تو عرگز نہیں ! آن ے اس '”کل؛ کی تشکیل کیہاں ہو سکتی ۓۓ 
جو عارے جذبۂ عقیدت و عبودیت کا سزاوار ہے ؛ٴ بالکل اسی طرح 
جیسے انسانی وجود کے تاروپود کا تیزید اس جیتے جاگتے پیکر جمەین 
کی تشکیل سے عاری ھو گا جو مارے دلو ں کو ابھاتا ھے؟“'۔'٭ اسی خیال 
کو نیٹشے ۓ مندرجه ذیل عبارت میں بڑی خوب ہے ادا کیا ھے : 
” سائنس اپی قوت کے زعم یں؟ کر ےج دھڑ کے ان عدودذ تک 
پڑھتی چلی جاق سے جہاں پہنچ کر اس کی مثطقی و استدلالىق 
خوش فہمی کا بھانڈا پھوٹ جاتا عے کیوں کە سائنٹس کے دائرے 
کے قطر میں ے شار نتطے ھیں اور اگرچه اب تک اس بات کا 


09۲( لے 


پٹا نہیں چلا کە یه دائرہ پوری طرح کیسے لاہا جا 








انتہائی ثقاط پر نچ سے ٹھٹک اتا ۓے اور ناوزان 7 ہل ہیں 

متعاق' کا ثاکامی ؛ ے بسی و تارسائی کا منظر دیکھتا ى ؛ تپ" 

جا کر ادواک کی ایک نی صورت منکشف ھوق ے؟؛ ۔"؟۴ 3 

فوق الذھنی وجدان تزق کے آغری سراحل میں ہمو ہاتا ے اور اس - 
ہے لہ صرف انسانی ذھن مطمئن ہو جاتا ےہ بلکہ اس کی روح بھی تسکین 
پاتی ۓے ۔ پس کیا اسی بنا :پر یه ہنہیں کہا جا سکنا کہ وجدان 
ذھن کے مقابلےمیں اعاول تر امتڑاچ:پیدا کرتاۓ ؟ اگر صرف ذھن کی 
با پورا: نٹس انسان یصلہ کرے ھا یسا ہیں کر کک 
فوق الذھنی وجدّان کی صورت ہیں اس" کا علم اس علم سے بہتر هو 
سے عقل تخیلی قدرت کی موشکای کر کے خشکت: اور ےج جان معلومات 
کے ڈھیروں کی صورت میں ہہارے لے فراہم کرتی سے ۔ 

جھے ارسطو ہے اس بات میں اتفاق ے که معروض کی صفات صوری _ 
حسن کے مشاھدہ و ادراک کے لے لازمی ہیں اور میں یگل ہے اس 
امس میں متفقق ھوں کہ جال معروض اور موشوع کے باھمی ربط سے 
پیدا ہوتا ے اور اس میں نصبالعین ی تشکیل ہوق ےہ ۔ کروچے 
(ع0) کے خيال سے محھے اس حد تک اتفاق ے کہ حسن کے لیے 
اظہار ضروری ے ۔ رچرڈز اور کیەجرج کے ادارۂ فکر ہے وابستہ مفکروں 
کإایهە قول درست ےۓے کھ صرفوءەمعروضات جو ەیجانات کے توازن 
کا سہب بٹتے ھی ؛ حسین کسےجا سکتے ھی ۔ میں سنتیانا زوررو پت صد5) 
سے متفق ہوں کہ حسہبن شے ھمیشہ خوشگوار ہوق ىے ؛ٴ فرائڈ کا یه 
خیال بھی حا ۓ کھ حسن کے بشاھدے اور تخلیق میں دوسری جہلتوں 


کے ساتھ ساتھ جبلت جنس کا ایک اہم حصہ ےے لیکن ممرے غیال میں 


ان ہیں سے هر ایک شخص اس ہسشلے کے ختاف پھلوؤں میں سے صرف 
ایک پر زور دیتا ےہ حالاںکه فن کا ایک جامع نظریہ وھی ھوگا جو 





"۳ 


۱ ان مام بہلوؤں پر حاوی ہو ۔ جالیای فکر میں سہوات پسندی هەیشہ 





باعث مضرت رھی سے اور اس لیے اب اس کو خّم کر دینا چاھے 
۱ خایت کا الزام عائد ھوےۓ کا خطرہ ھی کیوں لە هو ۔ 
بتول لسٹوفڈیل ([381::6,]) ٢‏ ”اگر کئٔی اصولوں اور ئظ نظاربون کو 
تسلم کر لینا ھی التخابیت ہے تو وہ لو ا ے میں 
حقیقتت کے سوا کسی بات“ ی پروا نہیں کرے 

هوۓ کا ہانگ دھل اعلان کر دیں ٢٥۔۴۲‏ 


)۵( 


اب تک می ۓ ٭ابعد الطبیعیات کے دائوے مین قدم رکھے 
قصداً گریز کیا ے لیکن میں محسوس :کرٹا ھوؤں خواہ اغارتاً هی 
سہی کہ اپتنے مابعدالطبیعیاق موقف کی نشان:دغی کر بغر اس ظتصر 
مقالے کو ختم کرنا مٹاسب ثه عوگا۔ 

سرے نزدیک علم السانی ایک خر ےے اور حسشن شئی طور پر 
وو ع آی سے اور طرت السائی کا ایک خاصه ۓے ؛ انسان محدود ےہ 
پس بہ بھی اقص و محدود هبں ۔ ستقل بالات علم؛ کامل خبر ؛ یا کال 
حسن تو ھاری دسٹرس ہے باہر ۓے ؛ ج وکچھ ھمیں حاصل ہے؛ وہ بس اضاف 
طور پر غبر متنائض علم ' اضاق خبر یا اضای حیثیت ہے پائدار حمن ہے ۔ 

لیکن ھم انی ام پابندیوں اور کوتاھیوں کے باوجود ایک 
لاعدود ؛ قائم بالذات ؛ مستقل ہالڈات '؛ کاسل اور جامع حقیقیت کا مبہم سا 
تصور بھی رکھتے ھیں جو ایک فرد عے لیکن تمام افراد پر حاوی ؛ 
ایک کل ھے مگر مام کلیات پر مشتمل ے؛ ایک قدر ے لیکن عمام اقدار 
کال پر عحیط ے۔ جو مطلق اور بذاتع کامل علم؛ کال خبر اور 
کال حسن ہے ۔ اس تصور کے آگے ہارے فکر اور تخیل کی رسائی تہیں ؛ 
یہ ھارے ارادے کا بلند ٹرین نصپے العمن ےر اور اسی کے شہود میں 
مارے احساسات پوری طرح تسکن پاۓ هن ۔ 











ے شک ھم اس کے برغلاف اپسے وجود کا تصور او 
رکھتےھیں جو جہالت ھی جہالت ؛ شر ھی شر اور تناقض اور ہد صور 
پیکر باگت یۃ عبال کہ رام ایک ایسی سی نویردےۓ ٢‏ 
ھن ے سے تکلیلےٰ دہ اور نفرت انگیز ے ۔ 

غارے پورے اؤجود معنوی کی شہادتت۔۔یعٹی ھاری عقل جس 
جو صراحت اور عدم تنقیش ہے عبارت ے؛ مارے جذبات کا معیار جسے 
تسکین ہا ”رس؟ سے تعبیر کرے' ہیں اور عارے ارادے کا معیار - 
یعنی ھاری بلند ترین آمیدیں۔-يە سب کے سب علم و عرفان 3" 
منزل تک تو نہی پہنچا سکتے [ کیوں کەه بخدود کو لاعحدود کم علم- 
حاصل نہین هو سکتا) لیکن اس ابمان پر ضوور لے چاۓے ھی که ایک ایسی٘ 
لاعدود ذات ضرور موجود ےہ جو کاسل علمٴ ػکامل حسن اور کامل ہیس 
ہے ۔ اسی امان کا ایک پھلو یه بھی. ےہ کہ انتا موضوع اس حقیقت مطلق - 
کا ایک جزو ھے؛ یه اس کا مد مقابل نہیں بلکھ اسی میں شال مے اور اس 
طرح اس بلند تر دائرے میں موضوع و معروض ؛ حدود اتا و غبر انا کا_ 
قرق بائی نہی رہ جاتا ؛ اس عمه گر وحدت کے دائرے سے باغر کوٹ 
شے ہائی ھی نہس رہ جائی جسے اس کا شاھد یا موضوع کہا جا سکر 
بقول غالب : 

ع اسل غہوذدوثشاعدوبشپہود ایکے کے 
اننس کر خی انسان کے مشثامدے میں آتا ھےہ آیعئی 
محجازی حسن* معروضی بھی ہے اور موضوعی بھی ؛ خسن مطلق جو مارے ٘ 
سشاھدے ہے الاکر غہ لیکن جس کے وجود پر ٹمس اعان 
رر کھنا چاھے 
ےہ جو ام معروضات و موضوعات اور جمله اقدار پر حاوی ےت 

عشق ؛ آرزو ؛ احساس؛ تخیل اور عتل ان سب کے اتحاد عەل ہے " 
غازرے اندر یه بصىرت اور یه یقن پیدا ہروتا ۓ کہ حقیقت مطلق جس 


' نهھ معروضی ے نه موضوعی ؛ یه ایگ ایسی جامع وحدت 


ہف عغارف ٤‏ عر فان اور معروف سیا ہل و ایک ھؤ جاے ھی ٤‏ 






متغعر ؛ ہر آن مو پزیر مظاھر کا ایک سلسله یعی 
ایی و تکوبن میں لا ھوا سے ؛ بقول اقبال : 
لا یی غ٤‏ ابھی نا ام ۓے شایہد ! 
ا کاڈ ے دا دم صداۓ کن فیکون! ! 
ا وو کی کبھی وہ ملظ اندر اپتے جذبات برانگیخته کرتا سے جو 
ایک غاص قسم کے ماحول سے ا9ج ہو کر شہود ؛ شاھد اور مشہود 
سبٹ؛ 7 عیط خو جاے ہیں ۔"آ(ا ےت !اگ ؟'چےت؟؛ اور ۶۶ آنید ٤۶‏ کا یه 
اقماد لالہ سشاعدہ و تخلیق ئن کے وجدای لیغات یں عموباً روٴما ہوتا ے' 
یہی وہ مقدس لمحات هھوۓ ھیں جب 'لڑو دی کل ے بگالگت کا احساس 
پیدا ہوتا سے ؛ دوئی کا پردہ اٹھ جاتا ے اور ہم غالب کی زبان میں پکار 
ُٹھتے ین : ۱ 
دل ھر قطرہ غے ساڑ انالپحر 
ھم اس کے ھیں 4 مارا پوچھنا کیا! 


۸٥918 


- شیلے ' "'تائید شاعری'' (۱۶۸۶۶ط ٤ہ‏ 0/0000 4 ۷ز ا(ء55) 
او وائی کونئٹ سیعوٹل ' 'سائٹس دانِ اور ااسئٔی* 7 قڈی رٹ جرثل ' 
اپریل 'و۹س چو رھ . 
ء716 ہ7 ئا ۶۲×:زۂ‫×۰:ہ۱(ط 1۷ مجع ۶۷الرمیاءکگ 7۶ [د 231۸ ١صتاتء:۴۸)‏ 
حا ے وس ے (وجو٭ بلاعجےث ۱۶2۱ ہر 
سے کروے. ' 'جالیات'' (10+112:+4 * ۶۵۷۵) ۔ 
نے کے مویت پیکی ؛ والکرٹ ' وز ین گیٹ اوز ل۔ٹوویل ک وی ای 
تقطك نظر ے ۔ ۱ 
ی۔ ارل آف لسٹوویل ' "جدید جالیات کی تنقیدی ٹار ث" ٭ ۶۱۹۳۳ 
زوجو: بدااعزاودلء ×٤:4“لیہ(‏ ل-ث (+,71:/۸ 0۶۱۸۸۸۱ 1ے ,[8 ٥۷۷‏ ا3اءآ اہ 1ئ28 ' 
3 خہ ےس نے ۱ ۱ ٣‏ 1 ۱ ۱ 
ہے حارچیس ۶ ”عہاودا' (7012800ڑ ھوآج7و660) “ صقفحه ہم عواله ای ۔ ای 
سائیکس؟ ”"شاعری کا ہونائی نظریة'“ (٭۶(ہ۴ /([ ص۴۲۶ 6+۵٥‏ 7/12 تا وہ:اا5 2۰.تا) 
جا ےن ۔ 












ٴ کےا بت ا 
ے۔ ڈی۔ ڈہاو پرال ؛“جالیای حکم“' ٥۷۸۵‏ ءوذ وآ 6ا1ءطا:40 رال 
رکعد کے ٰ : سن 
پر۔ شوہشپار' عالم حیثیت ارادہ و غیال'"' ' ترحمه عالڈین و کییں + 
پٹہار' ”عالم محیثیت ارا یال''' ٹر لڈبن و کیمپ 
جلد اول ١.‏ ۱ : 
٢) 86‏ .3ہ ط7 ,1 .ہ٣‏ رھ20] ۸ھ ۲۷٢۱۷‏ دو ۱2ہ ۷۷ 76 وو عنا۱- 0) 
۱ أ' ا 
صلّل ۳ ول (:جا واج”دءکا 4ھ 
و۔ سیموٹل الیگزینڈر 4”علام ' زمان اور غدا“ 5 
10:11 مھ 2770:2 زی مخ کے صعقصت:ہڑ.۸ اءسدەمی گت 
و پریڈلے' "شاعری پر عغطبات [آرکسنورڈ“ 
)20007 ٦ہ ٤79۲٤۰‏ قمئید0 ,31806 .۸.66 ۶ حاشيه ب ' صتحه وم ۔ 
وو۔ کے۔ کوٹکا ' "گشٹالغ نفسیات کے اصول'' ,مع 
(36و9ہ ٤٥۸1ا‏ (+ظ الاا::ما إہ :لدەظ1ء ۲۶10۸ آُت:اگازپکا کا) ٢‏ صنحه رہم ۔ 
+- مقابله کیجیے ٭ بی ہیرئسن + ”ثشاة الٹائی هک اطالاوی مصور“ 
(3122ف5د105۷ف!!1 ع(1 اہ ××٭صعا ا2ط ٥ئإدا]‏ 7۶ ,6۲0500 .3) ۶+ صفحه موم ۔ 
٭+۔ ایڈورڈ ایل ۔ تھورنڈائک ' 'مہادبات نزّیات' ۱ 


((2ت|ہ.(:۷ ۶ رہ فرظ اک 770 ر0 ا1ل 7ص7 .1 ,05)' صفحد ہر ۔ 
۳۴۔ کے۔ آرسری نوائن آئ 8ء ح ت‌ کے رق ٠ے‏ 0 
حا کر سر ارات اکر مان ہیں کرد ھکر ا ا ا 
وسر ا ا قوانی اجثاع ' پرس ےو ۱ ا 
+108 ہام +صط عرہظا ت۲۷" عا]ہ٣‏ ور( ۰٤8وت‏ 0ڑ عقا× ندمدد:ڈ .7 .ط) 2 
(7دوء رتاتقظ 1.278 عأط د صمامک دا ٤‏ عمووااعطا د0“ 531100۵1ءت۲0 ۲۵۵ج وہ 3 
اقثہاس ' صفحه ہ۔ 2 
۵۔ شوپتہار' 'عالم عییت آرادہ و غیال“ حلد ۰ لق * 
(ھ7:2 ودھ ۷۸11ھ و ۶۷ن*11 6رز 067۰ا 53 25ررہ0اع5) ' نم حاميه ۔ :' ٍ وت 
۹ے "''جسپوریھ'' [46اائ:ٹزھ؟) ۶ صفحده پمپ ۔ 
ےل آئی ۔ اے ۔ رچرڈز ٴ "اصول انتڈاد ادبیات:" 
)۶۱۱1٢٤5۶۷(‏ 7211:78۶۷ رہ دمآظامو ٠+‏ ر۵۲۵ اع:[؟] .ھ:]) ۶' صنعے یمم ۔ 
وظر لا سے رپاست (۳0141125) !' نے "۲٣‏ ۸ ۔ 
۹۔ گلہرٹ اور کوعن ' 'تار یم جالیات'' ' جمو رع 
(3)وا؟ ,:1485“ا:عل زہ [1:10٥۷‏ اط رسطس 1 لصد 5211ا[61) ' صلحد پر ہے 
2 ا ۱ : 7 
ہ۔ شوپنہار ' 'عالم بحیثیت ارادہ و غیال“ 
(ھ72 ا×٭ی 177111 5ھ ۱۷۵۲۱8٢‏ :7۸0 ۲۰٥و‏ مہم 55اعء5) ' صفحه ریم ۔ 
ری جن لاشعوری مشاغل کے ذریعے فن اور دعیان کی وضاعت کوچ ھمیوۓ " 
بودوآں (183000018) ۓ لاشعور کے ساتھ شعور کے اس تعاون کو نظر ادا کردہا ےا ۳ 
ملاِحئله عو " فن کی غلیل ٹنسی'' (ائل'1 42 عتارا٥ہ۵۸-+(:×(:۴)‏ ۶+ صنحه 
سے۔ سلاحظہ هو ' جی ۔ سیل' "لن میں عہقریت پر مضامین*“ 
(1':4۶۷ 11۲۶٥مأكغ‏ ۱)۵ 5۷۲ اقئ؛ئظ ,د6 اااد*5 .6) ' صنحات رہپہپہے ۲ 


"٢۳ 


ددراڈ-.-ہ 


رو تب 





وو ےج : 


006 ,ع5تال .5)) ' تحص ۔ 
سس ص)) جلد دوم'صفحہ ۱ف“ 









جو جا ما 















اس ےے اد ھوٹی لۓے وہ تمام علوم دفو او و٭ 
جو ایک تہذیب ہیں محفوظ رہ لی 7+ 


اگر اد ات ک وسیع سد میں سے فلسفہ اور علوم نکال دے مال ۷ 
جو کچھ باق رھتا ۓے؛ وہ اس کے محدود بعنی ھںس ۔ میں اس مضمون میں 
ادب کو انھیں محدود معنی میں استعال کروں کا لیکن دوئوں_ ھِ 
میں ادب کا تعلق زبان سے سے اور زبان کیا ے ؛ صرف الفاظ کا ایک - 
نشم عحموعه اور الففاظ ھس ہاسعی آواززں یعنی وہ آوازیں جو شارت" 
اور نشالات ھیں ان معافی کے جو ام مر اھل زا۵ کا _ 
ذھن میں آترے شا ۔ ۴ 
الفاظ کے معائی تین قسم کے ھوے ھیں ؛ اول جردہ ' دوم ست : 
سوم جاذبہ ۔ : . 
جردھ معنی تو اکثر وہ ہوے ہیں جو لغات میں ملئے میں٢‏ 
الفاظ نکرہ مس سے ھر ایک اس معبی کا حامل کے ۔ اسم تکرہ کسی _ 


0 ۸ 


. ' 





َو 


. نوع کی رف دن کو لے جاتا سے مثاڈ لفظ السان کے ببردہ ممنی می 


نوع انسانض ے مام افراد '“ گووڑے ہے سراد ے گھوڑے کی قسم کے 
ممام حبوااق ؟ ابابیل ہے سراد سے ابابیل کی نوع کے تمام برندے ۔ 

بعضالفاظ جرد صفات کی طرف توجه کو ہبذول کرۓ هیں 
مثلاٌ سرخ ؛ وفا ؟ انصاف+ قہر وغیرہ۔ ان ھر دو اقسام کے ععائی کو 
افکار یا اعیان یا ین بیعائی "کہہا جاتا ےہ ؛ یه معائی عقلی هیں ان کا تعلق 
تعتل ہے ۓے اس لیے صرف انسان ھی انٹھی سمجھ سکتے ھس ؛ جس قدر 
عتل تیز ہوتق ۓے ؛ اسی قَلأو فی کار 'آنِ ی گہرائیوں ٹک پہنچتا مہ ۔ 

دوسرے ععانی یعنی مقضودة معائی وه تصورات یا نقتوش ھی جو 
الفاظ کے ذریعے حیوانی با انسائی ذھن میس آترےۓ ہیں ؛ یھ لقوش بعض 
اوقات صاف اور عیاں ہواۓے ہی اور بعضں اوقات: دھندلے اور پریشان ۔ 
بعض مصوروں اور داعروں می إةك ایسے صاف اور صحیح عو ۓ طجی 
کە گویا وہ اصل چیڑ ھی دیکھ رۓے ہس ؛ بعض حالات میں خاص طور 
پر نم خوابی پا سراقبے پا عغویت کے عالم ہیں ؟ وه اصل چيز ھی 
معلوم ہوۓ ہیں۔ گو جونھیں ہم نفسی سمعالنهہ کرتے ھیں میں 
معلوم هو جاتا ۓ که یه عض تصورات ھس ؛ غم کسی غلط فہمی می 
ببتلا نہیں ہوئۓ ! بر خلاف اس کے غخواب میں توانھی اصل چبزیں ھی 
سمجھ لیا جاتا ۓ؟ دوران خواب ہیں تہورات شمرشهھ اصضل حقیقت 
معلوع شوےۓے ھی ۔ 

کرای اف آعز قسم: کے 'اعسامات کے عائل ھوے هن 
ية زیاٹھ تر بصری بعنی دیکھی ہوئی چیزوں کے لقوشس ھوے ھس 
لیکن سمعی بھی ھو سکتے ھیں اور مشاھدی بھی ؛ لمسی ؛ حرارق اور 
جنبشی بھی اور بعض ان مس سے دو چار یا زیادہ کا حموعهہ ھوۓ ھن ۔ 
جب ایک شخص اہی عبوبه کے تضور میں حو ھوتا ےہ تو اس کا 
بہری تصور ایسا صحیح عوتا ۓے که گویا وہ جال یار ھی ے آنکھی 
ٹھنڈی کر رھا عے گو ساتھ ھی ساتھ دھندلے اور علکے تصورات 


ىضغضكوم ٣‏ ا جا لو 







2 
یں می رد 


اس محبوبہ کی آواز کے ؛ اس کے لباس کی ہہک کے؛ اس کے لب لعلین 
کی سکید کے ؛ اس کے خرام ناز کے ؛ حتلکە اس حرارت کے جے و 
اس کی بوچؤدگی میں حسوس کرتا ے؛ اس کے تصور بصری کے ساتھ" 
مخلوط و سس روط ہو جاۓ ہیں۔ بعض تصائیف میں ایسے تصوراتیٴ 
ربط و ارتباط کی کثرت ہوتی ہے بعض میں کمی ؛ بعض میں تجریدی 

افکار یعنی پہلی یٹم کہ بعانی کا اتنا غلبہ ھوتا ۓے کہ تصوراق معاق 

خیال ھی ہی یں آنے ۔ حجبے کوئی اس قسم کے الفاظ بولتا ۓ جیسے 

توکل؛“ تکمیل ؛ صبر ۶ شاية یا تناقض تو نفیں مس کو لقٹی 

پیدا نہ ھوتا “ ڈھن میں کوئی ممشثیل۔یا تصوبر نہیں آترتی ؛ ایسا معلوم 

ھوتا ہے گویا جردہ معانی متصورہ معانی کے دقنءمن میں ۔ اس کے برغلاف 

اگر ایک شخص ایسے الفاظ بولے جیکٹۓ تاوارم4 کل ' ساڑھی' سرؤ قامت ؛ 

پریرو تو ان میں سے هر لفظ خیال میں کوئی نئە کوئ تصور 

پہدا کرتا ے ۔ وہ الفاظ جو حسوسات کے نام ہیں مثلڈ سرخ رنگۂ؛ 

بلند آواز ٤‏ خوثدہو وغیرہ ؛ ان میں سے بہلی اور دوسزیق دونوں اقسام 

کہ معائی ایسے ظخلوط ہوۓ ہیں کم انھں عاحدم 'فلحدہ کرنا دشوار 

هو جاتا ے ۔ متصورہ معائی ھی تصورات تخژبلی ہیں یعنی ان کا تعلق 

تخبل سے ہے ؛ جس قدر تخیل کی پرواز زیادہ ھوگی ؛ اسی قدر ڈھنی فضا میں 

تصورات کی فراوانی ەوگی ۔ ایک طرف تخیل کو تحریک ذھنی ے گہرا 

تعلق ہے ؛ باتوں باتوں میں ذرا سا اشارہ بھی عمل تخیل کے لیے تاڑیاۓ 

کا کام دیتا عے ؛ دوسری طرف تخیل کے پیچھے تحت الشعوری اعال بھی 

کارفرسا ھوۓ ہیں اور وە ان ے ایک بڑی حذ تک متاثر ھوتاے۔ 

یل میں سیکانکی ارتباط کا بھی بڑا حصہ ھوتا ہۓ ؛ خاص کر ایسے 

تل ہیں جس میں تقصورات بلا آرادہ مربوط عوے چلے جاےۓ ھی ۔ 
یہ یام سار نفسیات کا ھوتا ےۓ کھ وہ یه معلوم کرے که تصورات کا 

ارتباطٰ کہاں تک سمیکائق ارتباط کی وجھ سے سے اور کہاں تک 

غخت الشُعوری اعال کے باعث ۔ 


ٰ : و 
2 موضرے بتانق یعنی ےہ معائی ۶ ۰ : کی اور اثراق و 

کت ؛ ان کے اسننے ہے دل میں ایک جذبہ؛ ولوله ٤‏ احساس یا اثر 

پیدا هوتایقآع امان ؛ بیٹا ؛ پیم ٤‏ پاکستان ؛ اشتراکیت ؛ مغربیت ایسے 

2 کی ان ہس ے هر ایک کچھ جاذبہ معنی رکھٹا ھے :؛ ء جاذ ره 

بی ا لق سح ۳ 







بات اور تاثرات ہے ۓے؛ جس قدر طبیعت جذباق ہوگی 

اسی قدر ذمن م0 ماف ا ماحول پیدا ھوگا ۔ 

7 ان ین قسم کےا معاتی سی ہلل قسم کے معانی ی 

بساڑ بعد نسلا روپے سے خلااے هی ؛ ان میں تبدیلی وق آنواے 
مگر لسبتا کم لیکن متصورہ. معانی کہ صرفِ مختلف زبنانوں کے لے یا 
انسانوں کے لیے ختلف موے مس بلگػہ(ایک ھی شخص کے لیے ختاف 
اوقات میں غتلف هوۓ ھیں ؛ جوں جوں زادگ یا6 ہدلتے هی ؛ یه 
معانی بھی بدلتے ھیںس؛ ایک ھرجائی کا ابیٰ ےہوبه کا تی اض کک دندی 
کے مختلف ادوار سی م٭تلف هو گا ۔ ھی . حالاک حاذبهھا بعائی کی لے ؛ ان 
معغانی کا جو ماحول ایک مسلإن کے ذھن ہی ساڑ بان ؛ ناڈ لیلول ؛ 
حجاز؛ مر عجاز جیسے الفاظ کو گھیں لیتا ۓ ؛ اس ا ے ایک بغری یا 
مغرب زدہ پاکسٹانی کا ذھن روم ے ؛ نفسیای تاثرات کا جو هاله 


شب ھجراں ؛ عو انتظار ؛ لب ہام جیسے الفاظ کے گرد عنفوان ہاب 
سبو ایک 


یعٹی عردہ ہعائی 


میں بنتا ےے “ وو“ ری می کہاں ! جو جاذبه معافقی جام و 
حقیثقی یا معنوری شرابی کے لیے رکھتے میں “وه ایک زاھد خشک کے لیے 
کہاں ؛ حقیقت بيه ے کە ایک ھی لفظ موٹع اور عل کے لحاظط سے 
تتعاف اوقات سس لف لوگوں جو دق ہی عتاف حذ بات ]بھار تا لئے ے 
1 ر لفظوں ے قیریدی بعتی اه ھوں یعی 1 رافکار لے عوں تو وه 
,بالکل سے سعنی ہو جاتے هیں ؛ ان کے بغبر تفکر اور استدلال اممکن ہے ۔ 
عقل وہ صلاحیت ےہ جو تبدیدی عمل ہے اشہاء کو تحلیل کرکے افکار 
پیدا تکرق ند اؤر یل او صہلاحیٹ ۓے جو ایک لع خر ی عمل سے 
تصورات پیدا کرتی ۓ ے۔نه عحض انکار ہے ادب کی تعمبر ہوی ےہ 










حضض انکار اور فلسفیانه دلائل ہے ہلو هو ء گر تصورات کے 
ریائی الات اتبار کا علم ے۶ انی لک ار رو کت 
نہیں رکھتا ۔ اسی طرح وہ تحریر ادبی خوببوں ہے روم ہوتق آےے جوا 
حضس تصورات سے ںٹھرٹور ہو اور انکار ے خالی ء اثر کو ڈرامهٴ یا 
انسائه یا نظم غض ںتصووات کا خحموعه ہو تو وه 7ح اذدب ََ 
گرا ھوا ہوا ۔ دونوں' طرح کی ئزیریں جاذبه معانی بعنی ان اظماری " 
ارتعاشات سے معرا ھوں ”ظا مو در ازر تصررات اک ت۷ 
روخاتی ماعول بن جاۓ میں ےو اپ یں اتور آزر شورات ات" 
ایک توازث هھوتا ے؟ وہ ایک ڈوسرے کے ساتھ اس طرح_ : 
سموے جاۓ ہیں کە انکر کی بدولت تصورات می محظءتۂ رامت اور وس 
پیا ری سے اور تصورات کی بدوات افکازل ,کو پیکر صوری -۔ 
حاصل ھوتا ے ۔ باوجود ان سب باتوں کے یە کہنا صجیخ ھوگا که ادپب " 
کا جو تعلق انکار اور تصورات سے ےہ ؛ وہ ان کی اپٹی 'غاطر نہیں بلکھ _ 
اس وجہ نے سے که یه ا۔تعارات تی کن کے لیے مواد کا کرو ى٣‏ 
ایک اذیب 'قدرت “ پا ' دست'ٴ؛ کو سائتنس دان پر جیراادتا کی 
که ان کے معانی سے چیسی کھیلے؟؛ وه خود تو الهیسں '' دست قدرت “۶ 
کہ تصور کی تعمیر میں بطور کارے چوۓ کے استعال کرتا ھے لیکن 
عیثیت ادیب کے آے جن چیزوں ہے دل چسپی ہے وہ استعارات ھی ۔ 
اکنارے سے ماد ے ایک لفظ جک ےک‫ ‫۴ 
استعال کرنا جس کے لے آہے اپٹرے اصلی بعنی کی وجہ سے 
استعال نہیں کیا جاتا 4 استعارہ کا کام بە ۓے که وہ عالت کے کے 
اشیاء کی بعض غخصوصیات ‏ طرف خاص طور پر توجە کو سبذول کرتا قے ۔ 
انسان نباقات کی دنیا ہے الگ ہے لیکن جب کسی کی بلندی* قامت کی 
طرف ذھن کو لےجانا ھو تو سے سرو رواں بنا دیا جاتا عے ۔ ہر استعار۔ے 


بت ڈؤڑ سعئنوں کو ایک دوسرے سے اس طرح سے بوط گر ڈ یا جاتا ۓ کە 







ک 
س- 


نے مظاہر 


29ے 
لج یٹ کہ 
یں تقر 
کے < ۰ 
1 1 وق 


"لے چوبوں میں چان پڑ جاۓ بی عائلت ی وجە ے ایک کو 


سے قیاس کر لیا جاتا ے ؛ قد و قامت میں سرو اور عہوب ک 
اوہ کے سروے عبوب قیاس کر لیا جاتاٴے ۔ ادیب کی تخلیق 
ں4 اس یا قوت قنئیل ہس پنہاں ے اوراس کے سب سے 
ےتا اور تشبیہات ھی ان یی گونا گوئی ے ادپ‌میئ 
ہی بیدا میں او ائیں ی مدد ہے ناقابل اعتبار حقائق 
معرض اظہار میں آ جاےۓ هیں۔ أِماوات کے ذریعے سے مردہ اور عمدگبر 
ہرک و ےرک لگا سی یکر تصور میں لا کر زیادہ 
ران کیا جانا ےے 9 ۱ پل عدو بعنی کو ٹھوس جامہ 
ہنا دیتے یں ؛ اسی طرح لفظ ''عشق“ بھی دعانی کے لحاظ سے ہمدگیں ےہ 
لیکن کے ہے غائة عشق ؛؟' کہے ے "اس گیا تفہوم پورا غیال میں 
آجاتا ۓ ۔ کبھی گبھار ایسا بھی ھوتا لے گے استعارے کے ڈریعے سے 
ٹجربات کو زیادہ عمومی اور تجریدی اور لطرف صورت ڈرے دی جائی ہے 
ہنا جب اس طرح کے استعارے استعال کے جا ے١‏ ھی جیسے غنچوں 
5ا تبسم ۶ پھولوں کی غنسی ؛ شبنم کے آنسو یا شمع کا رونا تو غنچوں ؛ 


پھولوں ؛“ شبم اور شمع ى ایسی ٹھوس اشیاء کو عمومی اوصاف سے 


کی 3یا جاتااےے۔۔ 
مریوٍٰ >ر ۳ : 3 و ہے 
استعارون کے پھیلاؤ ے تشہہہات بی ھی اور یمم 7 
ۓخیلات (وہ[حات×دح) ' حکایات (وم[نیئ) اور آخرکار رسزیه (دہءہعہ(ا5) 
: . ث0 ا نا جب تک ستاہ 
ياق ھی۔ رموے ہی ثبابت پیچیدہ افتار. ایک تصور نے امام 
بذر یعة زامن وٴکنایه اس طر ح وابسته گردے حاےۓے عں کہ ذدصور اوز حدلشقتی 
کا - . 
ِ ا 
ہس ایک ہا یت او ید عاقلت پیدا نا جانی کے اور اس رج علم سے 
استعارات ٰ تقببات* متقبلات اور رسزیات ادذدب قٛق حالف مس اور چوں ت4 
یاہ سپ تصورات ک معلف شکلیں ھیں؟ سب گی سپ ٹیل گی پیداوار ہیس 
غرشضش اذدب کم مطالعهةہ کرۓ والے اور اقد کے لیے الِفاظ کے ہسعای 


ھا گر 


١ 








ا وہ 
هو 













ےم 





کے پ3 یئ ج٭<۔-۔ چییں 
ا ا کک کسر ںی یج بے 


موی ران سس چٹ ہے سا ا 6 
۔مجھنے کے لے تین باتیں ضروری ھیں : اول یه کھ 





اور اتا علم رکھتا ہو کہ اثتار کو سے >> 
تخیل انیا قرق بافنہ ہو کہ وہ مصنف کے تصورات کو ا 

دوبارہ تعلی اکر سکے اور ٹیسرے يە که ان اکاز اور ہوا سے 
اس کے دل میں ھی“ اپے تاثرات اور جذبات "بھی آئە کی 


میں بھی کی ہے تو وہ دصفۓ کے مفہوم کو اچھی طرح نہیں سمجھ سکتا 
اور صحیح نقاد نہیں بن سکنا ؛ چو ںک4:علم و حکمت کے برخلاف اذبیات 
تصورات ہے بھرپور ہوتی ہیں اس لیے /اؿاقہتوق لوازمات میں ہے قیل کی 
تخلیق ابی سب ہے زیادہ اھمعیت ز تھی سی تج اد بیات می نون کی به نسبت 
بہ بات ]ور بھی اہم ے اس لیے کہ یہاں/ ہل لفظی اشارات ہے ادیپ 
کے لیے ذاتی تصو؛ات کو لئے سرے۔ سے اہنے آنا میں ت عم کرنا ھوتا ے ' 
اور پھراس نی تخلیق کا ادبی جائزہ لینا ھوتا ے ؛ برحلؤف اس کے آرٹ کے 
ەونۓ بئے بنائۓ ہمارے سامنے آ جاےۓ ہیں اور ہارا کام ضرف ان نموتوں ‏ 
کے عیوب و نحاسن دیکھنا عوتاۓ ۔ 
ادب کے دو پہلو ھوۓ هیں : ایک موضوع پا سواد ؛ دوسرے شکل۔' 
انکار ؛ تصورات اور تاثرات جن کا ذکر ہس ۓ اب تک کیا ھے ؟ اب کا _ 
۴ 


٦ 


سواد ھیں؟! یہ مواد اچھے ہے اچھا مو عیل پترے رت٣‏ 
اگر ادہب آے اچھی صورت 'ہیں دے سکتا تو ادب خام وہ جاتا ے] " 
شکل سے سراد ہے آواز؛ وزن ؛ ایتاع (8088066))؛ طرز انشاء (5۷16) 1 
وغیرۂ ۔ 7 ' 
ایک تخلیقی طاقت ہے اور شکل کی تشکیل بھی ایک حد تک 
اسی کا کام ےہ لیکن تجدیدی تخیل کے بغیر ہر تعمبر و تشکیل نامکن'آ 
دو جائی تھے اس لے ادب کی تشکیل میں دونوں قسعوں کا تخیل یعٌی ٰ 
عید ید ی اور 2 یل کار فرہا هو تا لے 


قصہ مختصر ادب کا تعلق تخیل سے هر لحاظ سے گہرا ے ؛ بھی طاقت 


ٹ ٭ ۳ 6 
ِ۴ 
/ 





اوالافصوراتی مواد پیدا کرتی ہے اور تاثراتی مواد کو آبھرے کا (٢)‏ 
موتم دی مم اور ۳ گزشتہ بر بات ورّن ؟' آواز ٤‏ ' ک اور ۱ ٣‏ 
طرز انشاءق)ذھنی ید کرتی اور پھر کسی لئے ادبی تم“وۓ کی تشکیل سشعهہر اود ابہام 
کرتی ھے ۔ 


اہام کے لغوی تی ھی ۔گیجلک ؛ االجھاؤ “ غر واضح هونا: 
غفی ھولا ؛ دھندلاہن ؛ اگر این لفظ کو اس وسیع معنی میں لیا جاۓ 
تو اس کا تعاق شعر سے کئی قسم کا ٌے : 

(م) اول جو چیز شعر کو سبسم بناقیق ت/ وه اس کی تعمر یىی 
خامی سے اور اس کی ے ربطی ےٴ۔ شمرییں جو دھندلا پن الفاظ 
اور ەعائی کی ے آھنی سے پیدا ھوتا ۓ ؛ و ایگ ایسا عیب عے جس 
کی موجودگی میں پورا شعر بنتا ھی نہیں ؛"اگر 'اس) کے معئی پورے 
طور پر سمجھ میس نہںس آےۓ تو قصور سنۓے والےں کا ڈھن کا نہں 
غود شاعر ھی کا ےہ ۔ 

( اہام کی دوسری وجھ ےر استعارہ ؛ استعارہ گذشته تور بات کی 
یاد کو جو لاشعور میں پوشیدہ ھوۓ ھی؛ ربط و تلازم کے ذریعے سے 
شعور ہی لاتاا ے ۔ جب ھوهھ بعض تبجربات کو بیک وقت شعور من 
لاۓ میں ا کام ھہوتا سے تو اس سے اہہام یا دھندلکا پیدا عوتا ۓۓ 
لیکن یه اہہام عیب نہیں شعر کی جان ے ؛ اس کی وجہ ہے شعر پر 
جٹتنا غور کریں ؛ اسی قدر اس کے تە درتہ ععائىی ذھن مس 
اترے چلے آے ھی۔ استعارات اور اشارات کا عمٰل اور اس کی شدت محتلف 
انسانوں کے گزشعہ تجربات اور ان کی شخصیتوں کی تعمەرات پر 
منحصرعوق ے۔ اور یه غتلف انسااوں میں قدرے سشترک ہ٭وے کے عجاۓے 
ختاف ھوتی ھی انسانوں کے درمیان تجرباتی اختلافات تعن قسم کے عوے“' 
ھی ؛ اول اندرونی یا فسیاق یعتی واردات قلب ؛ مشاھدات حسی اور 


٣ ٦٢ 





1 و 


۱ ادراکات عبنی و فعلی ؛ اس کے یە معبٔی ہوۓ کہ احوال ؛ حسیات' اقدار ؛ 
غیالات اور اعال سب لوگوں کے ایک دوسرے ہے ختلف ہوتے ہیں ۔ 
م اح جج بات کے دوسرے اختلافات جغرافیائی ہوے ہیں ؛ بہاڑوں 
ی برفاو چوئیوٹ پر رھنے والوں کے تبربات اور ہورتے ھی !؛ ریگستان 
کی جتی ھوئیز رو گی تودوں ہر بسنے والوں ےاوزء 
سوم۔ ان _غنات کے تیسرے اختلافات معاشی 
ھوے ھیں ' ماوک یے؟ اشٹراکہت؟ شرمايه داری؛ غرہبی یا اسری ی فضا 
ہیں ہلنے وانے اپنے مخنصوعل تگجربات زرکھتے ہیں ۔ 

اشارات اور رسڑ وکكناية کا اؾام ان تق قسم کے قجرباتی اختلافات ہے 
پیدا ھوتا ے ۔ مثال کے طور پر اگر کی 
تو اس جزو شعر کے معئی تختلف لوگوں) گال ے ختاف و جائیں گے ؛ 
ظاھری معنی تو ایک ھی رھیں ے می ا رت مد رھا ے 
با نا ے اوجھل هو رھا ےے لیکن اشاری معی عتلف کلْٔٛ لوگوں کے لیے 
انل کے غتاف تجربات کی بنا پر تختاف عوں گے۔ جیقالن)کا بیٹا ڈورب کر 
ہا عو اس کے لیے اس ك افغارق مطلب ” ایک عہلی ایڑی ری ۱۶ 
ایگ نيد سالار کے کت پر حماھ کرےۓ کے ! لیے مناسب وقت 4٤‏ 
ایک عاشق کے لے جسے اس کی بوبد ۓ شا کو بلایا هو“ اس کے 
بعنی ھوں گے “اب چلنا چاعے ٤۶‏ اور اگر اس عبوبة ے شام رہ 
اس کت مطلب هو ۰ آاے سيا ش٭ہوبھ 





اور غمرائی 


'”سورج ڈوب رھا ۓے “ 


آاۓ گنا وعدہ گیا ھو 
آی عویلق 4 ے ایک سزذور _کے لیے اس سا سی ہت رر اب آرام ک ولٹ 
آ1 گیا .6 ایک سباار کک لے '' آپ دذور لھ جانا چاعے ٠‏ اور ایک 
تاجر کے لیے 27 اپ دوجاتن نت رتا چا میے (٢‏ ۔ وس شس 1 ذف در دحت 
0 


ي2 سب غربات او عو شو لے ٔ اس گے لیے و غەروبپ انتاب ؟ بہت ہے 
نے چلے حا ےے قا لت : شعو ۴1 


کے 


معسی پنہاں ھی ؟؛ جوا جوں تجربات بڑھۃ 
کنایوں اور اشاروں کے معنی بھی بڑھتے رھتے ھیں ۔ یہی وجہ ےعے 


7 کت ۲ : : سا ۰ نو‎ ٤ 
پعضس اولطات خوٹ شاغر 2 دیااغ ہیس ایگ سس ان ےج وہ یں زا ٹزو ے‎ 


5 و ہے 





کیفیات کے اخعلاف کی وجه ہے ٭ 
کہ کاغذی لباس کی رسم سے ثاواقف ے اور اے حقیقت عالم پر غو رکرۓ: 
کا موقع نہیں ملا ؛ اس ئل لیے للا یا ینہ شعر : ٠‏ 

نقش قریادی سے کس کی شوخی* تحریر کا 

کاغذی ۓے رن آھر پیکر۔تصویر کا 8 
مہم ھی ہین بلکہ بالکل سے معنی و جاۓ گا۔ اگر شاعر کے تجربات - 
اور سامعین کے تجربات میں یگانگت نہیں ٹو سام مق اس کے استعارات: 
اور اشارات نہیں سمجھ سکتے اور بحرم اسراز متعائی توع)ھو سکتے ! جیںْ 
شخص ۓ جیل خاۓ کی کھڑکیوں کے باغر لو کی ہرے لگے ئە ' 
دیکھے ھوں ؛ اس کے لے فیض کإ ئنظم ۷ درچہ ؟ٴ _بالکل مبہم 
هو جاے گی ۔ ظاھری ہنی اور اشارتی معئی میں دوسرا فرق یہ ےہ 
که ظاعری عی پہلے سمجھ مس آۓ ھںس اور اشارٹی بعئی بعد می 
اور جب تک اشارتی معنی سمجھ میں نہیں آے ' شعر مبہم رھتا ے ۔ ان 


7 0 


معانی میں تیسرا فرق یه سے کہ ظاھری معئی ایک سیدھی سادی 
بات وق ےر جو معمولیی عقل کا انسان سمەجھ سکتا ےہ لیکن اشارق 
معتی ایسے ھوۓ ھیں جو صرف ایک سہذب آدمی عی سمجھ سکتا ۓے ۔ 
چوتھها فرق یه ۓۓ کہ ظاھری سعنی شعر کے پورے اافاظ ہے سمجھ 
میں آےۓے ھس لیکن اشارقیق ہعئی اس کے جزثیات ے بھی ھن ہیں 
اثر آۓ ہیں ۔ 

ظاہری انعنی اور ادارق می ہس باواں فرق به غ ج٣‏ 
ظاھری معتی کا خطاب ایک شخص کی طرف ت تو ادارتی معنی 
دوسرے کو بذاطپ بنا سکتے میں بثٹالڑ ایک را مس ایک لڑک 








2 کے ۱ ۲ 7 
ت7 ۰ 1 


سے وج و دی و ک تی ک تقاق: اش : 
اس کا وہر بریشان ہوگیا؛ یوں الب ہوق ے۷ میں میں لا 


4 گیپا تھا کہ جس بھول میں مکھی بیٹھی هو ' آے مت 
ٰ سمیلی ے غطاب سے لیکن اشارتاً اس کے شوھر 
گه تھاری بیوی کے ھونٹوں پر داغ کسی عاشق 
اکلہ مگھی کے کالنے کے ہیں۔ ایک دوسرے احاظ 
4 ۱ ۔ظافری معنی کیا غخطاب شوھر کی طرف ے 
نر ار مدی کہ فیروں ے زبحبت کرۓ میں سراسر نقصان ے“ 
سپیلی کے لیے مقصود ہیں َظانقوق سمنی)لیجے تو سہملی کو بھاتنۓے 
کے لے جھوٹ بولا گیا سے ؟؛ اشارقی معنی لیجے تو ایک سچائی کا 
اظہار کیا گیا ہے ۔ اگر يہ لڑی تنما سیل ے ات کر رھی ھوق تو 
صرف دوسرے اشارقی معنی اس کے دسماغ ہیں موچود ہوے اور پہلے 
معنی اس کے خیال ہے باعر هوۓ ۔ مذ کورہ حالات مںالہلے اشارق معبی 
اس کے ذھن میں موجود تھے ؟ دوسرے ذھن ہے "اہر لیکن فقرے کے 
سقہوم ہیں دونوں شاسل ھیں ۔ 
جاپانی شاعر ھایا اکو کا ایک شعر ملاحظہ ھو: 
اس راہ کے ممام غطوط دھندلے پڑ جاے ہیں 
جس پر برف پڑی عو اور کوئی انسان لە چلا هو 
اي میں ور آفارت ی ایک تصویر ے نکر اشارق ممتی 'بہ خی 
کە میری زندگی کے ثمام خد و خال کسی کی سرد مہری اور ے توجہی کی 
وجہ ہے معدوم ہو گئے میں اور میرے سفر زندگی کا کوئی صاف 
نشان بای نہیں رھا ۔ 
ایک اور جاپائی شاعر لسورا یوک کا ایک بند ایجیے : 
پائی میں بسپرا کے ہو ۓ چاند کا عکس میری انگلیوں ہے لپٹا ہوا ے' 
مہرےدل میںسوال اٹھتا غکە ان سابوںکی دلیامیں وہ ے بھی یا نہیں' 
وہ تھا بھی پا نہیں 





ى۔- 


0 اپ یی تپ لم 5 وگ بی ری 7 لا وو 


۲۲٠٣ 






ان بل رد یں سے لدع ہر کو رہ ٠‏ 
اور سیل لے کہ وہ عکس وعاں تھا بھی یا نہیں لیکن اشارق: 7 
معنی یه ھیںکه)/دآغر وت کے وقت اپنی گزشتہ زندگی پر نظر ڈالتا ھے ' 
اور کپتا ے آر ک٭ازلداگی ایسی ے حقیقت ےہ جیسے چاند ک 
جو پانی میں پڑ رھا مک ہے پکڑے کی کوشش کرے تو 
وم ٹکڑے ٹکڑے ہو کر انکلیوں میں الجھنے لگے اور شبہ ہوۓ لگے - 
کە وہ عکس موجود بھی تھا پا نہیں ۔ 
خود ہارے ہاں کا یه شعر افارقی معنی گیا .حاسل لہ : 

پھول تو دو دن ہار ۔خاں آز لِد کھلا جس 

حسرت ان غنچوں پەے جو بی آکھلے سر تچھا گئے 

میں ہے اب تک شعر کے ابہام کی دو وجّہیں بیات :کی میں : اول 
شعر گی اکامی جو ایک عیب ے ۶ دوم استعارہ جو ایک غوں ھرےے 

(+) تیسری وہ ابہام کی یہ نۓ کە جو جڈباھا؟ ظیاات اور 
تبلیات شاعر پر وارد ھوتے ھیں ؛ اگر وہ سننے والے پر وارد ە عو 
بعنی اس کے تجربات میں شامل نە ھوں اور شعر میں اشضارے با کٹاے 
کا استعال نه٭ بھی ھو جب بھی وم شعر اس کے لے غمر واضح اور ہم 
هو جاتا ۓےہ ۔ شاعر اور سامعین کے تجر بات زندگی می جتنی دوری هو ؟ 
اتنا ھی ان کے لیے شعر می اہہام بڑعتا عےہ خواہ اس مس استعارات 
بالکل عی استعال ئة ھہوۓ ھوں ۔ 

(م) چو تھا ۔ہب ابہام کا انو کھا پن ہے ۔ اگرچہ شعر کی تعمبر 
تجبربات ھی کے اہزا سے بی ہوتی تھے لیکن وہ حیثیت جموعی "نام دیگر 
بربات سے ختلف ھوتا ہے اور جہاں تک اس میں جدت ہوقی کے ؛ اسی 
ندر اس مس امام کا اسان زیادہ ھوتا ےہ ۔ 

(ع) پانپویں وجه اہہام کی یه ےہ کہ بعض اوقات شاعر دالسته 
طور پر شعر کے سعی کو ایک حد تک غبر عیاں رکھنا چاھتا ےے اور 


٦ 


ا۔ہام قنعر کہ حسسمن کے لیے نقاب کا کام دبتا عے ؛ اس ہے اس ق 
کشش ہیں اغافہ ہوتا ۓے ۔ آج کل کے نظم سادہ لکھنے والے پاکستافی 
شاعز[[نکٹر انی اہہام ہے کام لیتے ہیں‌گو بعض اوقات حد ہےگزر جاتۓ هیں 
اور کلام لَيبہم سے سہمل ہو جاتا ےہ ' اس کے چہرے پر ایک علق 
سی :تاب کی خجاۓ برقع بڑ جاتا ے ۔ 

(ہ) اجام کا مهےاہہي اس کی عظمت (ا ا ناا0ا5) ےے ۔ 
ریٹالڈس کے نزدیک' امام عقلعت'ی ایک قسم ےہ ؛ عظمت کا احساس 
تخیل کو اس کی حدود ۓ پرے اّىٍفضا میں لے جاتا ے جہاں دھندلکے 
یا چکاچوند کے باعث بت کت مجھائی ادیتا ے ۔ یه احساس ھميں 
لا انتہا وسعت اور رفعث ہے دو چار کرتا کے ؛ ئن کار اس ت يیرے کے 
اظہار کی کوشش کرتا ےہ لیکن نا .کام وارپس آتا ےہ ۔ اس کی ناکامی 
آسے نشانات اور استعارات کے استعال, بر یور کرق سے لیکن بھ 
نشالات اور استعارات بھی اس فضامس کچھ کیو سے چاۓے هی ۔ 

کالٹ ے دو سم ک عظمتوں کا ذکر کما سام اک ریاضیاق اور 
دوسری قوت کے متعلق ۔ رباضی عظمت ایک ایسی کی کے ادراک کا 
خامہ نے :ہجو گئی پا ای نه جا سکے ' جولاانتہا هو ؟؛ اتھل هو 
مٹاے احرام مصری ؛ روما مس سینٹ پٹرس کا گرجا ؛ کمکشاں ؛ تاروں 
ہھری رات ؛ محر ے کراں ؛ لق و دق میدان ؛ پہاڑوں کی تطار اندر قطار 
چوٹیاں “ کے ڈیا و یکا ٭ قافة عام و حقیقت “ جحیات و مات 
۳ 


وغیرہ وغبرہ ؛ ایسے تجربات لا انتہا میں اور کسی طرح لئے اور نا 


ہی جا بسکتے۔ 

قوت کے متعلقف عظعت کی مثال خود قادر مطاق ےہ بڑھ کر اور 
گیا ھو سکتی ےہ ۔ شاعری میں عظمت کے امہام کا علقه اور نون سے 
کہی ززیادہ لگ گیوت کو جن اقؤسمعکوت اوز عظطل؟ تو کو صناعی اور 
یڑ زی وغەرہ د کھا نہ سکتے : قباعری ا سشعارات: اور کنا یہ کے 
ذریعے 77 ۰ ا سے پرے اور از ےے اور از ہے “٤‏ ڈھ ثر اس 5 ڈجھ 


ھ 


ذ ند نا دے ھی دیٹی ہے ۔ ثالن کے طور پر وزڈزورتھ کی اہک 
چھوٹی سی نظم سئیے ؟ 
نے عسوم وی لے ایک ایسی موجودگی جو بلند خیالات کی 
راحت ے فیری ٭سٹی مین کھلیلی بچا دیٹی ۓے ہے ' ایک احساس عظم 
جو مبری؛ وںوح میں سرایت کر جاتا ۓے جس کا بسرا ےہ 
ڈوہتے هوۓ آنتابوںکی روشی ہیں' حیط عر میں؟ ژندہ ھوا می اور 
ُقُوس انسانٰی می ؟ ایک حرکنت ؟ ایک زلاح جو تمام 
سوچٹے وا ی ھستیوں کو؟ تمام ملاوکہ اشیا کو حرکت ہس لائی 
ےے اور هر شے کے اندر رواں و دوان کہ2 
شاعر ھمیں اس شے کے قریب لے کیا ےل نکی ایی تا کا گی کس 
کیا ٴ٤‏ اس مسوجودق کے خدو غال ساہ مو وائفی رۓ؛ له یس 
واقف کر سکتا ۓ ۔ 
ایک دوسری مثال میڈم غی ۔ بی ۔ ایس ہے لیچیے : 
افسوس میں پریشانی و غم ہے گھلی جاتی ہوں ؛ 
گھلی جاتی هوں ۔ 
جھے کسی ھیڑکی آرزروۓ؛ وہ کیا ۓے میں بتا نہیں سکتی؟ 
٣‏ ۱ بنا نہیں سکتی ۔ 
سیل نہیں که سکتی یية آرزو کہال ے آئی 0ھ 
عو ےچ 
کٹ 
18 اک ایشا معجزه جو بہلے کبھی لہ ھوا؛ 
پیلا آمان مو ے اق ےی ان ےہ 
ایک معجزے کی خر دیتا غۓے - 





۲۲۳ 


لیکن میں لے کتنےآنسوگراۓ ھیں ان خوٹس خبریوں ؛ 
ج٤‏ لی جو شرسندہ تعبیر ہیں ای شرہندہ تمہیں ھی 
"ہے اس نچیزکی خواہش ےجو اس دنیامیں کبھی نہ ملی؛ 
کبھی نہ ملی 
اسی دھن میں:اقبال کہپتارے :؛ 
درین گلشن 'پریشجاں مثل 'بوعغ لے دائم چه نے غواہم چہ جوم 
ہر آید آرزو پا ابر ' نياید کہید سوز وو ساز آرزڑوع 
زمیں پر اعلول تریں عظمت کہا سلتّی ی؛ نە ابد نہ ازل؟ ئن حمرکل ؛ 
ثھ عقل کل ؛ نف جال سرندی )؛ يہ سّي سبہمٴحقیقتیں ہیں جن کے قریمت 
شاعری ہمیں لے جاتی سے لیکن جن تک پھٹچاۓ ہے یہ ممذور ے ۔ 
ہورحال شعر کی پرواز میں ان فضاؤں تگتہ تو لے جاتق بے جہاں 
فرشتوں کے پر جلتے ہین ؛ٗ شعر کی ایک حد ٹک ام یاب لیکن پھر بھی 
نا کام پرواز ہے ابہام کس طرح پیدا نہ ھو۔ 


رج 


اشاریں 


اعلاھ *' مر اے 

ایسن رر اور ے١‏ 

ابلاغ ۷ ہے ۹“ ۱۵ےے فور ' 
۹ ےك 

ابہام وہ اکا م* رم ےرم 

اشاد ۱۵'۱۸ 

اتفاقيه ' ے0 

آثر * سے 

احساس ' مو 

احساسات ' ہے۶ ےەر 'و۹و۱ 
عضوباق ' ۱۸۹۸ 
لعسوائی اوز 110183516816کا' 1۹5 

٠۹ ' احضار‎ 

احوال کے 

اغلاق ' ےمم 

اذا کار ۶ ,و 

ادب 'پرور گ8 

اذرا کے ' ہے ۴ وچوىی ر۴ جج 
جالیاق ' ے1۵ ۱٦۹۱۶‏ 
سرشتا * جع | 
تعت الذھنی * 7 
فرق الڈھی ' ۹.۰ 

اذیت ' واجبئ ٘0 

اربن ' م ' ۹و 

ارتباط ' میکاتق '.. 

ارتسام ' ے۵ 

ارتقاء ' فن ' ۸۹ 


ارٹیمس ؛ ‏ 

آرزو ۶ و 

ارسطو؛ ک لدع ہہیا؟ و۔از؟ 
۶۱2۶۱۵-۳۴ چیےت.3|ک.۔ٌم؟" 
پ ہے پا ےم میں" 
سوپ ٢‏ پسر ما ےم اجحرن' 
یع جک“ ہے ۲۳ر؟ 
پسں ۶جس “وس ۳۶ک 1×۹ٛٴ" 
خے آ 

١ ' استحضار‎ 

اعتعارات ۶ پر و۶ اپ سے ب ہی٣‏ ' 

١ 

٣ ء٣‎ ' استعارہ‎ 

استعجاب ' و۹٣‏ 

اسٹاژٹ ' پروئہسر' ۸ 

اسٹرینڈ ہوگ ۶ ۱۸ 

اسٹیس ' ۳ء١‏ 

اغارات ۲ ۹ر“ و۹ پر 

اشیاۓ جمیل ' ۓ٦‏ ۱ ۱۹۰۰ 
تیسری منزژل ي* ۱۹'۸۸ 

اسلاح ' ص۴ ۲)۲ ئ۴ جح6 
اور قن پارے ٴ چم 

قاری ؟ پرم 

جذہاتی حیثہت * ۳۴۰۹ 
حیثیت مذہبی تز کیہ ' ٣م‏ 
طبی مفہوم ' مم 
طریقة ' سم۔مم 







ش۳۵ ٭ ۓ‌ 

آہا. 9 8 رو ۹ ٰ 
روا 7“ ۱ 

۵۶ >1 فا۹ا تحص۸۸ ' ی۱ 

)ہ " 


و ۴گ کے ")٢۸‏ 





7 انتخابیّت ۶ ۱۹۳ 
۸ “۱۵ ۱۸۸۴ ۱۹۱۴ اکفار مم '٭ 
و ال“ > جےں " ۲۳ ). اتشاع ؛ طرز ' یج 
اقدار+ےء انقلاب ؛ م 
1 کسام ۸م ۷اچ ھہ:10 ' ۸م 
لن ' م٠‏ آلنه * ۱۹۵ 
یں لی آواز ےم“ ے,م 
اکائلس ' ٠۸٣‏ اوپ زوس ؛ لٰ 
نے سال اوتھیلو' ور رم 
آف8 ۴ اوڈی پس ' ٣۸‏ 
الجھاؤ ٴ م اوڈی سیس : نت 
العیة* ۱۳۳ ۶۱۷۵/۱٢۲۷۴"‏ اورھیں لی ؛ 
٢‏ ھامل' ۰ء [. اؤلیتیا ا ےر ری 
تععول ۱۰ ۱۲ص,'ء اوئنِ جوئز ' ل 
ایس کی لس و آھنگ ۳ وک> یع یم چق ۴س 
خیال ' م آئینگر ' سریٹواس ' کے ۔آر؟ ہو 
ضیثیت قسم ان ' ے ایاگو' ۸م 


ایفر ڈائی ٹی * 7 









ایقاع ' ۳( 'ئ١‏ 

ایکوی ناس * سیئٹ ٹامس نل 

ایلن ۔گرانٹ 'ن 

ارات ےم 

امان ' م۱۹ ٴ ۱ 

سیسات پانسیا 1م 

ا ان باہینی ؛ گیوآئی ؛ ٣‏ 

کی پاسکل؛ ک 

ہاثرت ' ۱٢١‏ پال ؛ سیئنٹ ؟ ١۹‏ 

بجر“ اس - ایج ١‏ بر۴ بس۔۳۳“ | پرال ۶+ ڈی ۔ ٹیلیا ۵۸۸ ۹وت 
عم ”٣ٹ“‏ پرومی تٹھیئس ونکٹس ' و 0 

بدپنتی ؛ ے گناہوں ک ؛ ے فو ۱ 

بد ہورت ےو پلاٹینس ١‏ ک ا 


لت ' و 
بد صورق " ۸۹۰'۶۸۳ 
براؤن ؛ ٹامس ٴ م 
پراؤٹنگ ' ۸ 


۲٣۸-۱٢٣۵ ' سی‎ 

پوپ ؛ الیگزنڈر * ۸/1 

پورے سان ؛ امم م 2 
۶۵۲۸۹٣‏ (س 


.مس سچےےے سا 


پک٠‏ ایڈ سنڈ 'م پیری کایڑ “ ۱۱۹ 
پرگسان ؛ ایچ ؛ ل ' وم ' ۳۵ ای پیلاسگس ۱٢۸۰۶‏ 
پر لس کے ہے رب مس جن ٹھیٹس ٤‏ 

ہرگ ٭ ۱۸ ٦‏ ٹاثر٥١۳۲‏ رم 
ہروس ۶ اے ' ۳۹ ٰ تائثرات ' م. 


بریڈلے ' اے۔ سیک ور۷٤۲‏ رو ۱ حرفقف ے۱۹ 









ِ اعموبی ؛ ٠‏ 


..۔ وجود“ ہو 


تق ۳ر 

تخلیق ' ئن ۶ ہے 

قٹول ' ہے > ہے ویگے.۰ ۹ا ۵ء 

قفیل ۴ سو کے مک ےج خ- “۱ا 
تیدیدق ۴ سم 


ر۵ج 


1 برم 
نٹیّلات ۴۲٤ ٠‏ 
ترقع ' ہہ 
"ٹرودس““ ١۵‏ 

ت کیہ ۱۸۲۱۰ ' م۸ 
تسکین '۰ م۱۹ 
تسلسل غیالات ' ہے 
تشبیسہات ۹۸۰۶م “ ٢‏ 
تشویتات ۶ می 


تق (تذیب) ۳۰۶ ۹۶ء 
مہ غۓا ' ٠۸8۵‏ 
کے ری ١‏ 1 






٦ھعغ'‎ ۸ ١ 





ھیجانات ہے 'غعھا ۹۶ء٤‏ 
تھواس مات ' ۸۵ 
تہذیب ' ہروں 
تھر رنڈاٹک ' ایڈورڈ ۔ ایل ' ہو 
قىی شیت ' یہ 
ٹالسٹائی ' ن ' وے؛ 
ٹسورا بوی ' ١۹‏ 
| ٤کر'‏ ابراعم ام 
٥٥751007 +7‏ ٭ ۸۸ 
ین اجم' ک 
" ثانوی اورئم غوف ' وم 
جارجیس * م ے۵ ر' ۱۹۵'۱۹۲ 
جان لیئرڈ ' د 
جاما' غ 
جائں امہ 






1٢ رہ‎ : ۱ 2 1 


را 
ابیں .یق ھ 
کو 


تے 


جذبات * ہیں امم“ 
ٹردلاک ' م۸ 


کاذباوور بے ےرم ×۸ 


جذہاتھت ' م 
جالیاقی تجربه ' جے' ١۱‏ 
نظر ' رم 
چنوں' ے1۸ 
جوتو "۵م 
جوعر تغلیقی پا بوغ ؛ ۹ے 
جوسن اٹ ١٣“‏ 
جیمرے ' م 
جیونز' ۹۳ 
چاسر' مم 
چارٹی چپلن ' ۱۳۱ 
چت “ ۹۵ا 
چیخوف ۶ ۸ 
عرکت ' پ 
عرکیت ے٣۳‏ 
حرکی عتغیر ' رس 
حسیت کے۹ 
حسن'یٴ م' ون'۹م۸؛' ۱۹۳ 
غخلیق * رم 
تعریف ' ی 
عیئٔی نظریه ' ی 
فطرق ' وہ 


درق ' مو 






خنہ ک ۳ں“ ۳ 
سواقف ' ےم 
نوع ' ك۱ 


خواب * ۳" امم ۱ 


ك۴ 


پیداری ےم“ رم“ ۲۳م" م۸ 
و غیال ار 
خود تاثری "۸۰ 
خیال' ن 


خیالات ‏ پکرئےےء 


خمال آرای ' و 
خر ' ٭آور'م9 
اضای ' ٭و 
دہاؤ یا احتباس ' ہںے ۶ج۸ 
ذریافت ' مٴ ے 


[ درچه پر 






ڈی ؛ 7 


ڈہونا نے را۸'ہ٣۱‏ 
راسین ' رم 
رانمی ' م 
۷ا رجھائات ' ہی ر' ہے 
رچرٹز' آئی اے' مک ے۔کے ہی 
ضوع کے 
وحم" رٹ رپ !پا یم 
۵۸ 


۱ ٣ ۳ ق‎ 


رنگ 8 7٦‏ ۵ 
روپ (مظاھر' مظاہر کے سظاعر)' ۱۹۰ 
روالوی ' ے١‏ 






ریقاابل ' ۵ہ 
ریگن ' ہ١‏ 
رعڑے٭ ل ص۷ 
رینلڈز ' جوشوا ' م ٭ ٠۱ء‏ 
زائی ۔نگ ەٴل 
زبات ' و“ وہر کرو “ما حف: 
زعاھِٰ؟ ہے؟ ہے' یر“ ۶ )۹۶ے 
زس مان + ل 
زینوفون ' م ' ٹ 
ژنگ مانذ+ل 
سائکٹسی ؛ دے' رو 
سائٹس ' زے' ۹۰' ۱۹۱ 

دات ' پرئرگ یر“ ری ۸۹ 
سائیگس ؛ ای۔ ای ٭ م۔٭ںپم' إم' ویں 
سای ' ہیں 
سہنسر شریرٹ' خ ' بے۔جے 


سعتا ٭ ۵و۱ 


سکوتٹ ' ہے!ٴ ۸ء١‏ 
سلی؟ م 
سمٹھ * ایڈم ' م 
سنایاله + جی ' م ' م٭ ۱۹۰ 
سنگ قراشی ' ۵ن۵ 
سوقفوکلیز ' ق' پر۔- ۹4“ ۱۳٣‏ <ٹ١‏ 
سیرت (کگردار) ' پر ۔ و' ۹وہ ۲۸'۱۹ 
سیسرؤ' ٣٢٣١‏ 
سیل ' جی ' ۹و۱ 
سیلے ' م 
سیعوگل ' والی عونت ہر تج 
تس این ۔* یئ 5 ءٍٍ 
شا ' جی۔ی ' ۲۱ بے 
شاعر' یڑ را ے٢٣"‏ .ّء 
شاعرانه انصاف ' ۱م 
کیفیات “۸ہ 
شاعری ‏ ے+ر* 1۹٦۱ء‏ 
اؤر متعصد ' وم 
فرد اور سوسائٹی 'ہم 
شاقد (ناظر) ' وو ا برراےمر'عوم' 
ش‌‌" 
شٹائن ٹیل ' و 
شخصیت * ہر ام ورراےیُں؛*مکٹم“ 
٣۳‏ فْ٣٠عئ*‏ ۸ھ!ٴ 1۸٣‏ 
1۹ 
شعر (شاعری) ' وو کے ےمم“ 















شہود' م۱۹ ٹ۵ 
ان کار' ۵ 


سے کا 


صورت حال (حالات) ۴ و؛ ' وم 
شروری سدارج ' ہہ ۔ ‏ 
طریية ' بد ےا 2 
طربيه ' جس میں العيه عثناصر بھی غوں٭ 
شر 
طوالت ' م 
ظلریقاله عذاصر ' ٭٠‏ 
عارف ٴ م۱۹ 
عالم سادی ' ۱۹۵ 
عدم تعین ٭ ك۱ 
تانب" ۳ 
تنقیض ' م19 
عرفان ' م1۹ 
عشق ' م۱۹ 
عظمت ۶ وہر ٭ رام 


عقل * مر 'مور ' ۲١۱۱۹۹‏ 
پلژن ۶ی 
عاححات؟ رڈ ا ےرا ےم 'ءےء 


نوم ۴ لو 
جیس'' ۳ر ے۹ 
7 پ/۸''ٰ ۶۷۹ 
تارغی ' ے 


جو دلیل پر مبّی غو' ٠+‏ 
فکری ' وے  '‏ ے 
متناقض ' ۱۹۳ 


وجد ای ڑےٌ ‏ ے 


‫َ 


علیک ' رےر ٴ" 

عمر غیام " ١ٔۓ‌‏ 

عل ' "فی +ےسر* ور-رں 
عبدیدی ہے 


ار آ 


غالب ‏ مم 
غم ' ۹ 

شفالیھ ٭ ور 
فارنے ٭ ل 

فارن سم ۱ 
فان فلوٹن ' ل 
فاؤسٹ ' ۸۴ 


فرائڈ ' ایس ' ن' سم- ےرس 


چا ' 


7( 
رد " ے خچے 
فرگوسن ' م 

قریب ' ۱۸۹ 


ولسوں ' نٔ 


٭+ڑ( 


فشٹے ٴ 
فطرت ' ۳م 
فعال خیاليه ' عم 


"۰ 


فعالیت ' ےم 
اغلاق > رہ 
اظہار کی ' ٦-۹‏ 
اقتصادی ' رو 
غلیقی ٭ رو 
تععر یا ' ے١١‏ 
جالیای ٭ رو“ رے" ۹۰*.. 


ععلی ' پک ےے' را حر م' 


ٰ 
۱ 
۱ ۹9۹و 
لسای ' و 
ان کاری ' م 
تقاری یا نطریاقی ' مم' ےم' ۔ وٴ 
ى٭ ءا 
نقدانالم * سس 
قلسفه ' و“ رو 
| نلوکٹ یئام 
ان * ہا بیردور ٭ .ج8ا ےقم' 
دے‌ 
ابتدائی ' رو 
إ اطالوی ' غ۸ 
آفاقیت ' ےف 
اقسام ٭ ۱١١‏ 
سے ۰ہ 
تماشائی ٭ .ںہ 
تعن ٭ ؤن 


حیثیت انفراڈی " ذٹ 


ا حقیقلت ' ۔ پسمم پ 
۱ حظااےٹ 

۱ کلاسیکی ٭ ۱٣٣‏ 

۱ علامات “ ے۵ 


مطالعهہ کرۓ والا٭ہ 


وحشی لوگ ' مہ 
غن پارے ک روڈ روإرڈ٭ٌیم'فہ 


قن کر“ چہر گ“ بر گ1 بر“ ۰وس "مہم 


پەۃە×٦هةۃە++“‏ “ ۹ٰ9 
کے سوائح جات ' راوس 
قوری تسکین ٭ وی 
کہیت " ہے؟ٔ 
فیبل سن ' جیمس ' ۱۵۳ 
فیچٹر 'ل 
فیصله ' ٣ے‏ ا 
اخلاق ' مر 
جالیاقی ٭ ۲ر ' ہوم ٦۵'‏ 
سائنسی * ۳م 
منطقی ۲م 
فیصلے کی فروگذاشت ٠‏ ى 
لغزش ' وا 
غلطی ' .ہ 
فیض ' رم 
تادر سطلق ' ۱ 
قبح ہا بدصورق “ رر ام 
قتر یں مور وی 
قدردانی ' وہ 
قدر کا ادراک' بس 
قدر و ٹثیعت کے تجرے ' ہے 
قسم (انسان)' ن ' یسیون 
قلر بطرہ ' رس 
قوائین ' پم 
قوت یل ' +۰ 
کارڈیلیا ' کورڈیلیا) ' ے٠‏ 'م 
کالائل“ ک 
کارن فوزڈ ' مم 


١۵ٹو“‎ ٣٣ 


َْ 


0 


۱ ۱ ار 
کارواٹن' و 
کاک ' البرٹ * اے' ۱.۵ +۱۰۹ 
کالدروں ' ۸ہ 7 
کالرج * کے * ن۵م 
کالنگ ووڈ ٴ كثٌ و 


کاءیڈی (طربيه) ' مم 


ڈیوائن ' .م۱ 
کائٹط ام م' ہے' وچر' 


ری 
عۓھ؛ ۲١٢‏ 

کائنات ' ۵و۱ 
کپلر' ک 
گثرت ' ہرم" 
گر ہار ۱٢‏ 
کروے ' یی نٴ س' ہم' ویم' 
۹۳ 
کرودازل 
کرے ان ٭ ٠+‏ 
گل ' ۱۹۵ 

حر * ۵و۱ 
کلاسیی ےر" 
کلاسکیت ' ۱۱۹ 
کلائی ٹم لسٹرا ' ۱٣۸‏ 
کلی ۶ ۱ 


ثیات ٴ٤‏ 


۲۱ؤ 


ہے جے رر وی ہے" 


۹۳" 
گنارہ کشی ۱۷م 
کنایہ ۱ء 
٣‏ بب ٔ ٔ بب 
کورس ۶ 
کورٹیل ' ٣‏ 
کوریولائس ٴ (کاریولیٹس) ؛ مم ۶٣۱م‏ 














بپ و حصیل' مہ 


کے ۴ رم۲ وم ۱۳۱۶ مر جم" 
ے م۰۶۰ ١۹۰‏ 
حاالحح-(ل) اہ دنوصوعہ * 0 
"جات ٣‏ ٭ :٭ ہیں 
والکرٹ ' .و۹ 
وان 'سی ۔ ای ' ہ٠‏ 
وائیٹ ہیڈ ' ےس 
وجدان ' اے 7٤ے‏ "4۴ ' فعراویں؛' 
,: ا 
ي برجسته * ۹۰ 
تاریٹی ' ہے 
صورت ' ہے 
فوق الذ نی ' ۔وں 
وحلت * جے“ وہر ےم" 


۴۷7 


کٹر کو ' ۹ے ١!‏ 
١‏ جوڈ َ‫ 


فرڈزورٹھ کے ہر“ ے۶ َء 
ورجل : ۰ك 2 
وزن .9 : ڈے * و ق۴ جم غ٢‏ 
ہف ۔ ئل 






7 8 112 0 
پرری: پوڈیز؛ وپ 









ظا _ 


وھیلر 'آر ۔ا 
ِ ویٹروویس * ئں 
|. ویکو + گیو وائی ِ_ 
غابز ' جس ۱ 
ھارٹ سین ؛ فان ٭ ا ۰ 1 
ہارڈی ٹاس ' .سم 
ھاکا اکو ' ۹ 
غان سلک : ل 
ہے سن ؛ ک 
عرپارٹ ' ل 
ہم آھنگی ' ک ؛ ٣‏ ۹|" 

۸۸ ے۸ 
مابوں کبیر ' ہے ١‏ رہم 
ھمبرلٹ ' و .و 
غم دردی ۶ ل 
قورسن ای 
ہوکارتھ ؛ ولم ٠‏ ک ود 
عوم ' م ۱ 


' ہیریکلی ٹس ۱۵٠٠٠٢‏ 






